





РЕТРОФОТО 



Великий Октябрь. 

С этими словами для каж- 
дого советского человека 
связано самое дорогое, 
важное и значительное не 
только в жизни нашего на- 
рода, но и в истории всего 
человечества. 

С этими словами неразрыв- 
ны священные понятия: ре- 
волюция, партия, Советская 
Родина. 

С этими словами нераз- 
рывно связано имя Ленина. 


Каждая годовщина велико- 
го Октября становится 
праздником всех прогрес- 
сивных людей Земли: в 
1917-м началась новая эра. 
Поступь социализма год от 
года становилась все твер- 
же и увереннее, первое на 
Земле социалистическое 
государство обретало новых 
друзей, вокруг него спло- 
тились свободолюбивые си- 
лы всего мира. Сегодня со- 
циалистическое содружест- 


во непобедимо, с ним свя- 
заны надежды и помыслы 
трудящихся планеты, свет- 
лое будущее мировой исто- 
рии. 

А начиналось все тогда, в 
полной революционной 
энергии России. 

Газеты первых лет Совет- 
ской власти, страницы жур- 
налов, фотографии, кино- 
кадры обладают особой 
силой воздействия. Вгляды- 
ваясь в них, мы не только 


прикасаемся к дорогому для 
каждого прошлому страны, 
но и отчетливо ощущаем 
величие пройденного пути, 
смысл и пафос совершен- 
ного партией и народом 
подвига. 

Сегодня, празднуя 62-ю го- 
довщину Октября, вглядим- 
ся в эти фотоснимки дав- 
них лет, сделанные в раз- 
ные годы, в один и тот же 
день — 7 ноября... 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


Всесоюзная юбилейная 


«Фотография — нѳ бес- 
страстное зеркало, отра- 
жающее мир. Она может 
быть и острым идейным 
оружием. Пусть же искус- 
ство советских фотожурна- 
листов всегда служит прав- 
де, добру и миру». Эти 
слова товарища Л. И. Бреж- 
нева, адресованные участ- 
никам открывшейся в связи 
с 60-летием ленинского дек- 
рета о фотографии и кино 
Всесоюзной выставки «Фо- 
тография и время», опре- 
деляют идейную направ- 
ленность, жизнеутверждаю- 
щий пафос советского фо- 
тоискусства. 

60 лет непрерывной, каждо- 
дневной, творчески напря- 
женной работы фотолето- 
писцев, выполняющих 
ленинский завет — «делать 
постоянное дело публици- 


о событиях послевоенных 
лет, подъеме целины, строи- 
тельстве гигантских элект- 
ростанций, освоении космо- 
са, борьбе за мир и друж- 
бу между народами, за 
укрепление оборонной мо- 
щи Страны Советов. 
Фотографическая летопись, 
созданная советскими фо- 
томастерами — огромное 
достояние нашей культуры, 
нашего искусства. И сегод- 
ня мы с особой призна- 
тельностью вспоминаем 
имена тех, кто начал эту 
летопись, чьи работы вошди 
в золотой фонд советской 
фотографии. На стендах 
выставки представлены из- 
бранные работы А. Родчен- 
ко, Б. Игнатовиче, А. Шай- 
хета, Ю. Еремина, С. Ива- 
нова-Аллилуева и других. 
Широкий творческий диа- 



стов — писать историю со- 
временности С первых 

лет революции советская 
фотография стала активным 
пропагандистом завоеваний 
Великого Октября, сред- 
ством политической агита- 
ции, коммунистического 
воспитания трудящихся. 
Именно в те годы великий 
Ленин назвал фотографию 
«образной публицистикой». 
Выставка, организованная 
Союзом журналистов СССР 
и посвященная знамена- 
тельной дате, — это более 
500 фотографий, каждую из 
которых можно по праву 
назвать окном в прошлое 
и настоящее нашей Роди- 
ны. Исторические фотогра- 
фии воскрешают события 
у штаба революции Смоль- 
ного, митинги на Красной 
площади, знакомят с участ- 
никами субботника в Крем- 
ле, с матросами на улицах 
Петрограда и с бойцами 
Первой Конной. Вместе со 
строителями первых пяти- 
леток мы радуемся первен- 
цу Сталинградского трак- 
торного, домнам Магнитки, 
поездам Турксиба, плотине 
Днепрогэса, первому кол- 
хозному урожаю. 
Фотокамера ведет нас по 
фронтовым дорогам Вели- 
кой Отечественной войны, 
рассказывает о боли и горе- 
чи утрат, о радости победы, 
мужестве народа. 

Фотокадры повествуют 


ТОВАРИЩ Л. И. БРЕЖНЕВ 

ФОТО В. МУСАЭЛЬЯНА 


пазон современной совет- 
ской фотографии демонст- 
рируют авторы из союзных 
республик, многих краев и 
областей Российской Феде- 
рации. Здесь актуальный 
политический репортаж фо- 
тохроникеров ТАСС, рас- 
сказывающих о выполнении 
исторических решений 
ХХ.Ѵ съезда КПСС и после- 
дующих Пленумов ЦК пар- 
тии, о неустанной работе 
Политбюро ЦК КПСС и 
лично Генерального секре- 
таря ЦК КПСС, Председа- 
теля Президиума Верхов- 
ного Совета СССР товари- 
ща Л. И. Брежнева по 
укреплению экономической 
мощи страны, дела мира во 
всем мире. Здесь представ- 
лены репортажи известных 
советских фотожурналистов, 
психологические портреты 
прибалтийских мастеров, 
произведения фотоискусст- 
ва, созданные фотолюбите- 
лями Запорожья и Тбилиси, 
Челябинска и Норильска, 
Кишинева и Минска... 
Выступая на открытии вы- 
ставки, главный редактор 
газеты «Правда», председа- 
тель правления Союза жур- 
налистов СССР В. Г. Афа- 
насьев отметил, что фото- 
графия заняла прочное ме- 
сто в нашей жизни, В фото- 
кадрах широко и полно от- 
разилась история нашего 
государства с первых лет 
Советской власти и по се- 
годняшний день. Главное 
место в экспозиции зани- 
мают фотоработы, повест- 
вующие о нашем совре- 
меннике. Выставка демон- 
стрирует творческие дости- 
жения нашей фотографии, 
ее роль в пропаганде совет- 
ского образа жизни, в эсте- 
тическом воспитании трудя- 
щихся. 
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ВСЕСОЮЗНАЯ ЮБИЛЕЙНАЯ 



АНАТОЛИЙ ПОЛЯКОВ В ИНСТИТУТЕ ТЕПЛОФИЗИКИ СИБИРСКОГО ОТДЕЛЕНИЯ АН СССР 
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ВИКТОР КАРАТАЕВ ЛЭП ШАГАЕТ ЧЕРЕЗ ГОРЫ 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Николай Кушаков Образ жизни — советский! 

ГРИГОРИЙ ДУБИНСКИЙ ИЗ СЕРИИ ОЧЕРКОВ ' 


Советский образ жизни родился не сегодня и не вчера. 

Он рожден Октябрем, в нем материализовались социали- 
стический образ мыслей, коммунистическое мировоззрение 
Его достижения — в каждой строке Конституции СССР. 
Представляя сегодня фрагменты из серии фотоочерков 
Григория Дубинского («Неделя») на тему «Советский 
образ жизни», отмеченной премией Московской органи- 
зации Союза журналистов СССР, прежде всего хотелось 
бы обратить внимание на широту, масштабность темы. 

Надо сказать, что «Неделе» вообще свойствен публици- 
стический подход к темам не только очевидно публици- 
стическим, но и таким, где публицистичность не запро- 
граммирована изначально, а появляется как бы изнутри 
материала. Тема, за которую взялся Григорий Дубинский, 
откровенно публицистическая, требовавшая от автора, 
наряду с решением художественно-творческих задач, уме- 
ния точно расставить акценты, подчеркнуть политико-вос- 
питательный ее аспект. Не во всех работах серии автору 
удалось удержаться на высоте' требований, но в целом 
задачу можно считать решенной успешно. 

Что же объединяет героев Дубинского, людей, разных 
по возрасту, национальности, профессии, по характерам 
и привычкам, словом, разных настолько, насколько все 
люди на Земле разные? То, что они советские люди. Люди 
с советским образом мыслей, который дает им возмож- 


ность по-новому осмыслить сущность взаимоотношений 
между людьми, отношение человека к труду, к воспита- 
нию подрастающего поколения. 

Основная задача, которая стояла перед Григорием Д.убик- 
ским в серии очерков, — создание не просто фотографи- 
ческого рассказа, более или менее полно насыщенного 
различной информацией о различных сторонах жизни 
героев. Важно не только выяснить их психологические 
особенности, но и подчеркнуть социальную сущность 
каждого. Очерк должен был стать социально-психологиче- 
ским — только тогда можно было рассчитывать на успех. 

В жизни каждого из героев Дубинского есть символ, 
своеобразный родовой знак, под которым этот человек 
прожил всю жизнь и которому остался верен. 

Для Михаила Довжика это целина с трудностями ее пер- 
вых лет, степными буранами и первым целинным хлебом, 
Для Майи Акыевой — это первое «спасибо, доктор!» ее 
первого пациента. 

Крепкие плечи товарищей — для горняка Виктора Тащилова, 
Камни родной Армении — для архитектора Сашура Кала- 
шяна. 

А для Василия Петровича Виноградова это — «Аврора». 

У него в жизни было еще много всего, но «Аврора» — 
одна, и на всю жизнь. 

Прием, которым пользовался автор при съемке портретов, 


6 









ОНЕЦКИЙ ШАХТЕР, ГЕРОЙ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО ТРУДА 
ИКТОР ТАЩИЛОВ (УКРАИНСКАЯ ССР) 



ІНАТНЫЙ БРИГАДИР, ГЕРОЙ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО ТРУДА 
МИХАИЛ ДОВЖИК (КАЗАХСКАЯ ССР) 



, ™ в , но ло прием Сильнодействующим и при правиль- 

ном его использовании дающий хорошие результаты, 
Фоном, антуражем для портретов служат профес- 
сиональные атрибуты героев или нечто символизирующее 
их жизненное кредо, тот самый родовой знак, которым 
отмечен жизненный путь каждого, 

Михаил Довжик снят на фоне сельскохозяйственной тех- 
ники, причем композиционная неуравновешенность, сме- 
щенность центра композиции не только не мешает вос- 
приятию, но и помогает ему, открывая перспективу кадра, 
а это, в свою очередь, подчеркивает ощущение бескрай- 
ности целинных просторов, огромности той земли, на 
которой живет и работает герой очерка. 

Доктора Майю Акыеву мы видим в окружении односель- 
чан. Нужно только представить себе, на что была обре- 
чена женщина в дооктябрьском Туркменистане, чтобы 
понять смысл и значение жизни доктора Акыевой. И в том, 
что она снята в окружении людей, —свой, глубокий смысл. 
Подчеркнуто плакатен портрет архитектора Сашура Ка- 
лашяна. Он снят не на фоне сооружений, олицетворяю- 
щих его профессию, а на фоне пустого пространства, 
которое еще предстоит застроить. Плакатность этого 
решения не есть прямолинейность, путь наименьшего 
сопротивления. Оптимистическое звучание кадра задает 
мажорную тональность всему очерку. 

Портрет горняка Виктора Тащилова. Окружение — его кол- 
леги, его товарищи, его друзья. Здесь это не фон, сущест- 
вующий отдельно от портрета и подчеркивающий социаль- 
ную значимость или человеческую притягательность порт- 
ретируемого, а коллектив, частью которого является и сам 
его руководитель, строитель подземных горизонтов Виктор 
іащилов. ^ 

Откровенно символичен фон, на котором Дубинский снял 
старого большевика Василия Петровича Виноградова: чуть- 
чуть не в фокусе, словно окутанный дымкой времени, 


силуэт легендарной «Авроры.» помогает глубже понять 
образ человека, прошедшего славный путь по трудной 
дороге жизни... 

Работу Дубинского отличает отсутствие претенциозности - 

лѵчш« Р п°пп в л НвН В СВ ° ИХ рвШениях ' и »та откровенность ку* 
лучше половинчатости многих авторов, претендующих на 
оригинальность, когда за стремлением к необычности 
ракурса, композиции, освещения теряется главное — 
содержание. 

В последние годы мы все чаще сталкиваемся в различных 
областях искусства, творчества с сериями. Серийность прх 
суща кинофильмам, как игровым, так и документальным, 
телевизионным спектаклям и радиопостановкам, Фотожур 
налистика не стала исключением, потому что в одном 
кадре все труднее становится охватить многообразие яв- 
лении, событии, человеческих характеров. Такая широкая 
тема, как «Советский образ жизни», не могла, конечно 
вместиться в один очерк — он не смог бы ни количест- 
венно, ни качественно исчерпать глубины содержания, 
которое в этой теме заложено. Григорий Дубинский вме- 
сте с авторами литературных очерков шел правильным 
путем и добился успеха. 

Следует обратить внимание и на отношение (или соотно- 
шение) в этой серии фотографического и литературного 
материала. Являются ли здесь фотографии иллюстрацией 
к литературному очерку? Или, может быть, текст — всего 
лишь комментарий к очерку фотографическому? И то 
и другое неверно. Как говорит сам Дубинский, с самого 
начала работы над серией возникла идея абсолютной 
равнозначности, равноправности текста и фотографий. 
Конечно, примат изображения над текстом остается, но 
лишь на первом этапе ознакомления — открыв разворот 
газеты, человек становится сначала зрителем, а уж по- 
™«"ателем яркой, убедительной, публицистической ра- 


9 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Ярослав Голованов Как снимать науку? 


ФОТО ТИМОФЕЯ БАЖЕНОВА 



10 


СЕРДЦЕ ЛАЭС 



Как снимать рабочего? 
Глядя на многочисленные 
портреты рабочих, кото- 
рые публикуются в иных 
газетах и журналах, можно 
подумать, что ничего ко- 
мичнее профессии токаря 
или монтажника-высотника 
вообще нет — всегда сме- 
ются. А еще лучше, если 
смеется слегка перепачкан- 
ный, со следами угля, неф- 
ти или масла на лице. 
Бывают, к счастью, и дру- 
гие снимки, Прекрасный 
портрет рабочѳго-металлур- 
га — работа фотомастеров 
О. Литвина и А. Тавакало- 
ва — опубликован, напри- 
мер, в № 8 «Советского 
фото» за этот год. Спокой- 
ное лицо, умный проница- 
тельный взгляд серьезного 
человека, занятого серьез- 
ным делом... 

Как снимать спорт? Тоже 
понятно. Надо, чтобы было 
видно: это красиво, но 
трудно, Если рвет грудью 
ленточку, то со зверским 
оскалом. Если борется за 
мяч, в жгут скрутился. 

Надо, чтобы была дина- 
мика. Хотя один из лучших 
спортивных снимков, кото- 
рые я помню, абсолютно 
статичен: Юрий Рост снял 
ребят из нашей сборной 
в раздевалке после фи- 
нальной игры на мюнхен- 
ской Олимпиаде. Предель- 
но усталые, измученные, 
они ждут решения своей 
участи: забросили решаю- 
щий мяч на последней се- 
кунде и возник спор — до 
свистка или после. 


Понимаю примерно, как 
снимать детей. Тут вовсе 
не обязательно, чтобы дети 
улыбались. Тут обязательно 
должен улыбаться зритель, 
это самое главное. А ребе- 
нок на снимке может даже 
плакать. 

Короче, более или менее 
можно представить себе, 
как «надо снимать» армей- 
ские будни, балет, зверей, 
врачей, самолеты, ново- 
стройки и т. д. Не мне рас- 
сказывать об этом читате- 
лям такого журнала, как 
«Советское фото». Но вот 
вопрос: как снимать науку? 
Двадцать два года зани- 
маюсь научной журна- 
листикой, а затрудняюсь 
ответить на этот вопрос, 
Начнем с того, что у нас 
почти нет фотомастеров, 
специализирующихся на 
съемках науки. Исключение 
составляет разве что кос- 
монавтика. Поначалу темой 
этой заинтересовались все, 
у кого есть фотоаппарат, не 
говоря уже о профессио- 
налах. Например, книга 
«Утро космической эры», 
посвященная полетам 
Юрия Гагарина и Германа 
Титова и вышедшая в из- 
дательстве «Правда» в 
1961 году, иллюстрирована 
снимками 41 мастера, в 
списке этом практически 
все наши асы объектива. 
Затем количество «косми- 
ческих» фотокорреспонден- 
тов стало резко сокра- 
щаться. В последние годы 
в этой области серьезно 
специализируются, пожа- 
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луй, только Александр Мок- 
лецов и Альберт Пушкарев. 
Но космонавтика еще не 
вся наука. Мир науки не- 
обыкновенно разнообразен. 
Во всяком случае, не ме- 
нее разнообразен, чем 
мир спорта. И все же 
наукой фотокорреспон- 
денты занимаются от слу- 
чая к случаю. Пожалуй, 
единственного нашего фо- 
тожурналиста я могу на- 
звать подлинно научным 
фотокором. Это — Юрий 
Туманов, работающий 
в Дубне, и работающий, 
мне кажется, интересно. 
Правда, справедливости 
ради надо сказать, что не- 
которые фотокоры на ка- 
кое-то время увлекаются 
научной тематикой всерьез. 
Например, многочисленные 
поездки Всеволода Тара- 
совича по нашим научным 
центрам дали в итоге аль- 
бом «Мы — физики». Я 
писал тексты для этого 
альбома и видел вдобавок 
к опубликованному массу 
отличных фотографий, ко- 
торые, к сожалению, в аль- 
бом не вошли. Несколько 
лет в «Комсомольской 
правде» работал я с Ильей 
Гричером, которому при- 
надлежит честь создания 
первых снимков наших 
урановых шахт и предприя- 
тий атомной энергетики. 
Однако, если назову Гри- 
мера научным фотокором, 
он, пожалуй, обидится, и 
справедливо обидится, по- 
тому что он отлично снима- 
ет и стройки, и манифеста- 
ции, и военные учения, и 
еще много всего самого 
разного. Тяготеет к науке 
и Тимофей Баженов, снимки 
которого здесь помещены. 
Собственно говоря, когда 
я разглядывал эти снимки, 


и возник у меня этот во- 
прос: а как надо снимать 
науку? В чем прав и где 
прав Баженов? А в чем 
и где ошибается? Было бы 
интересно подискутировать 
на эту тему на страницах 
журнала. Для «затравки» 
могу высказать лишь 
свою точку зрения, точку 
зрения человека, профес- 
сионально в фотографии 
не работающего. 

Мне нравится портрет на- 
чальника вычислительного 
центра «Одра» Петра 
Ильича Элинера. Лично 
с ним я не знаком, но впе- 
чатление такое, будто мы 
но раз встречались в раз- 
ных лабораториях — 
портрет живой, настоящий. 
Но вполне допускаю, что 
может обнаружиться кри- 
тик, который спросит: 

«А почему это, собствен- 
но, наука? В чем вы ее ви- 
дите? А может, это вовсе 
не Перфолента, а портнов- 
ский сантиметр, и Петр 
Ильич вовсе не математик, 
а закройщик. Вы мне дока- 
жите, что он математик...». 
Значит, требуется в кадре 
некая профессиональная 
атрибутика. Возьмем другой 
снимок, в котором она есть, 
но который нравится мне 
значительно меньше. А мо- 
жет, и не нравится вовсе, 
я как-то решить не могу. 
Глазной хирург в лазерной 
лаборатории. Атрибутики 
навалом: и хитрый колен- 
чатый аппарат, и экран 
с огромным глазом. Огром- 
ный глаз этот задавил че- 
ловека. Зачем эта гигант- 
ская проекция? Она нужна 
хирургу? Тогда почему он 
от нее отвернулся? 

Я понимаю, что всякая на- 
учная аппаратура, красивая 
современная техника и раз- 


ная хитрая инженерия 
чрезвычайно привлекатель- 
ны для фотожурналиста. 

Но главное, все-таки, чело- 
век. Без человека все это 
просто мертвые железки, 
даже такие циклопические, 
как космическая ракета или 
зеленчукский телескоп. Ап- 
паратура не может быть са- 
моцелью, ее дозировка 
должна быть строго опре- 
делена профессиональным 
чутьем и вкусом. На снимке 
двух инженеров, изобра- 
жения которых многократ- 
но размножены зеркалами 
в лаборатории уличного 
освещения, эта дозировка, 
мне кажется, не выдержа- 
на. Сразу начинаешь сооб- 
ражать: а как же Баженов 
все это снял? Как эти зер- 
кала стоят? И уже не инже- 
неры, а зеркала тебя болео 
всего интересуют в снимке, 
а инженеры на снимке про- 
сто нужны зеркалам для 
демонстрации эффекта 
этого многократного отра- 
жения. Но ведь а жизни не 
инженеры существуют для 
зеркал, а зеркала для ин- 
женеров. А значит, в сним- 
ке этом больше выдумки, 
чем жизни. 

Мне кажется, ближе других 
к истине портрет новоси- 
бирского физика Геворкя- 
на, сделанный во время его 
работы на плазмотроне. 

Тут главное человек, но 
сразу ясно, что это иссле- 
дователь: на снимке чело- 
век и его дело. 

Однако, повторяю, все эти 
замечания мои только для 
«затравки». Мне действи- 
тельно хочется, чтобы раз- 
говор этот продолжился на 
страницах «Советского 
фото». Хочется, потому что 
я патриот своей профес- 
сии — научной журналисти- 


ки, и считаю, что она мо- 
жет дать фотомастеру все, 
что необходимо ему для 
самовыражения. 

Разговор такой представ- 
ляется мне важным еще и 
потому, что именно на во- 
просы пропаганды дости- 
жений советской науки 
обращает наше внимание 
постановление ЦК КПСС 
«О дальнейшем улучшении 
идеологической, политико- 
воспитательной работы». 

В нем, в частности, гово- 
рится: «Все еще недоста- 
точно действенным являет- 
ся освещение в печати, 
массово-политической ра- 
боте таких вопросов, как 
ускорение научно-техниче- 
ского прогресса, внедрение 
достижений науки и тех- 
ники в народноо хозяй- 
ство...». Думаю, что эти сло- 
ва адресованы не только 
журналистам пишущим, но 
и снимающим тоже в пол- 
ной мере. Кстати, и о пре- 
словутых штампах, с кото- 
рых я начал эти заметки, 
о необходимости соблю- 
дать меру, проявлять худо- 
жественный вкус и бороть- 
ся с казенщиной тоже очень 
своевременно и ясно ска- 
зано в этом документе. 

Год 1980-й — Год науки и 
техники. Наверное, было бы 
правильно, если бы наша 
фотографическая общест- 
венность взяла на себя 
инициативу по созданию 
всесоюзной фотовыставки 
«Мир науки», на которой 
мы смогли бы увидеть луч- 
шие работы этого, увы, не 
очень распространенного 
пока жанра, продолжить 
этот весьма предваритель- 
ный разговор и попытаться 
всем вместе найти ответ на 
трудный вопрос: как же 
все-таки снимать науку? 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Уловить движение души 


Подходит к концу Между- 
народный год ребенка. Г од, 
когда к детской теме при- 
ковано особенно присталь- 
ное внимание фотожурна- 
листов и фотохудожников. 

В публикациях нашего жур- 
нала в этом году уже ана- 
лизировались как отдель- 
ные работы фотомастеров 
в этой области, так и 
проблемы, связанные со 
спецификой фотографиче- 
ского творчества самих де- 
тей. Осенью в стенах ре- 
дакции состоялась выстав- 
ка детского фототворче- 
ства — с ее материалами 
вас познакомит один из 
ближайших номеров «СФ». 
На этих страницах мы про- 
должаем обсуждение не- 
которых проблем и аспек- 
тов детской темы в фото- 
журналистике. 

Нередко приходится слы- 
шать: «Снимать детей легко 
и приятно». Мы решили 
проверить правильность 
этого мнения и обратились 
к фотокорреспонденту 
ТАСС Петру Носову. Раз- 
говор повели на конкретном 



материале, взяв за основу 
его фотоочерк о детской 
изостудии при Государ- 
ственном музее изобрази- 
тельных искусств имени 
Пушкина. 

Наш первый вопрос: легко 
ли и приятно ли вам было 
снимать детей вообще и 
эту тему в частности? 

— Приятно, пожалуй, всег- 
да, потому что ребятишки- 
народ веселый, непосред- 
ственный, откровенный, 
подвижный и эмоциональ- 
ный, а вот насчет легко- 
сти... Правильнее будет 
говорить о большей или 
меньшей сложности в рабо- 
те над каждой отдельной 
темой. В определенных 
случаях, действительно, 
требуется только не зе- 
вать, потому что дети в си- 
лу тех характерных особен- 
ностей своего поведения, 
о которых я уже сказал, 
предоставляют вам множе- 
ство сюжетов — кто-кто, а 
уж они-то на выдумку го- 
разды, Но в данном случае 
дети были заняты серьез- 
ным делом и настолько в 
него углублены, что их 
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ПЕТР НОСОВ ИЗ ОЧЕРКА «ДЕТСКАЯ ИЗОСТУДИЯ» 


эмоции не выплескивались свой, ощутимый образ. Как 
наружу. Все концентриро- это бывает обычно а жиз- 
валось где-то глубоко ни — один видит на небе 

внутри, и нужно было уло- просто облако, а другой 
вить моменты каких-то видит, что это совсем не 

внешних проявлений, не облако, а белый пушистый 

упустить мимолетно выра- заяц, 

женное движение души. — Видимо, в этой вашей 

Занятие начинается с того, работе главным было вы- 
что их руководитель, Нина явление фотографическими 
Николаевна Кофман, ведет средствами разного миро- 
детей в залы, к картинам, восприятия детей? 
и в зависимости от темы — В принципе так, но, го- 

занятия они ходят и подол- воря точнее, — через их 
гу рассматривают полотна, отношение к живописи раз- 
обсуждают, что и как ху- глядеть склад ума, раз- 
дожник хотел выразить ность характеров и наклон- 

в той или иной своей ра- ностей. Я не раз думал, кем 
боте. После этого все они станет каждый из них, — 
садятся за мольберты. Вот вот сейчас они увлечены 
тут и начинается для меня живописью или ваянием, и 
самое трудное. Хотя они если со временем вкусы 

и рисуют все разное — многих и изменятся, то за- 

одни то, что сейчас видели, нятия эти не пройдут да- 
другие что-то свое, навеян- ром. Попробуй-ка передать 
ное впечатлениями от уви- это на фотографии! А пе- 
денного, — внешне это вы- редать хочется, вот и по- 
глядит одинаково. Те же маешь голову, ощущая себя 

мольберты, те же кисти, да порой совершенно беспо- 
и не видно, что они рису- мощным, возвращаешься 
ют, — я же снимаю спере- к теме снова и снова, хо- 
ди, мне важны их лица, дишь неделя за неделей 

в каждом из которых на их занятия, надеясь 

нужно не только разгадать каждый раз сделать луч- 
тайну творческого состоя- ше, чем раньше. Хорошо 
ния, но и уловить его зри- еще, что тема эта не опе- 

мое выражение. Важно ративная и можно до ка- 

держать в уме какой-то кого-то момента растяги- 


вать сроки работы. В этом и вот такие, с бесконечно 
смысле такой фотоочерк повторяющимися однотип- 

остается всегда незавер- ными сюжетами, ограничем- 

шенным — продолжать его ным набором предметов и 
можно беспредельно, инструментов, коими опе- 

— Но тогда получается, рируют твои герои. И ни- 

что вы снимаете для себя? какими ухищрениями тех- 
Редакция-то требует от вас нического толка тут успеха 
законченного материала... не добьешься. Можно, до- 

— Ваше замечание справед- пустим, вызвать удивление 

ливо, и на каком-то этапе читателя, применив непри- 
логическая точка все же вычную для него оптику, 

ставится. Но... после точки но какой смысл удивлять 
можно ведь начать новое там, где я сам не усматри- 
предложение, а новое пред- ваю ничего удивительного? 
ложение всегда несет в Нет, тут все должно идти 

себе какую-то мысль, либо от внутреннего состояния, 
тоже новую, либо углуб- ибо во всем, что делают 

ляющую предыдущую. эти ребятишки, всегда при- 

И потом надо помнить, что сутствует нечто трудноуло- 
дети эти растут и разви- вимое — непосредственное 

ваются, и за ними можно движение души. И когда 

проследить во времени, это удается уловить, ощу- 

что тоже интересно и щаешь радость преодолѳ- 

важно. Так что, говоря ния. Видимо, ее-то мы и 

о сроках, я имею в виду называем несколько высо- 

именно то, что данная тема копарно творческим удов- 

похожа на билет с откры- летворением. Что дорого 
той датой — можешь ехать дается, то и ценится, — эта 
или лететь в любой момент, народная мудрость наибо- 
когда в этом возникнет лее точно выражает подоб- 

необходимость... Я уже ное состояние духа, 

упоминал, что темы бывают 
разной сложности — одни Вел беседу 

выигрышны сами по себе, М. ЮРКО 

своей фактурой, другие 
необычностью ситуаций и 
их разнообразием, а есть 
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ФОТОДЕБЮТЫ 


Эдуард Белтов Седлай Россинанта, малыш! 



ИЛЬЯ НАГИБИН 


Автору этих снимков Илье 
Нагибину — одиннадцать 
лет. Он живет в Свердлов- 
ске и учится в четвертом 
классе. Публикуемые фото- 
графии — его первые 
опыты. 

То, что его родители про- 
фессиональные фоторепор- 
теры, — факт в его биогра- 
фии весьма значительный, 
но вовсе не решающий, как 
это может показаться на 
первый взгляд. Уверенные 
в прямом и непосредствен- 
ном влиянии Алексея Ва- 
сильевича и Надежды Лео- 
нидовны на фотографиче- 
ское творчество Ильи, на- 
верняка, ошибутся. 

Само по себе то, что фо- 
тографии одиннадцатилет- 
него мальчика представ- 
ляют безусловный интерес, 
можно рассматривать двоя- 
ко. По-разному к этому 
относиться. И выводы сде- 
лать разные. Можно при- 
числить Илью к немного- 
численному и всегда вызы- 
вающему обостренный ин- 
терес общественности сонму 
вундеркиндов. Можно при- 
равнять его к огромной 
армии занимающихся са- 
модеятельным творчеством. 
Обе крайности, надо пола- 
гать, будут одинаково вред- 
ны. Так что подумаем луч- 
ше, как сложится дальше 
жизнь мальчика, который 
природой (и не только ею 
одной) наделен способ- 
ностью видеть то, чего не 
видят другие. Или так, как 
другие не могут. Подумаем 
о том, что нужно сделать, 
чтобы не пропал втуне его 
талант, ибо несть числа та- 



лантливым мальчикам, так 
и не выполнившим предна- 
чертанного судьбою. 

Мир маленького художника 
трудно поддается объясне- 
нию — как правило, он и 
сам еще не может, не 
умеет рассказать словами 
то, что появляется на фо- 
тографии или листе бумаги. 
Создается впечатление, что 
«божественная легкость» 
в фотографических работах 
ребенка сродни той просто- 
те и бесхитростности, с ко- 
торой слагает свои песни 
скворец. Вроде бы все по- 
лучается само собой и бе- 
рется неизвестно откуда. 

Как река, у которой есть 
устье, но нет истока. Так 
ли это? 

Из разговоров с Ильей 
многое стало ясным, Стало 
ясно, что примером для 
подражания во многом 
была не родительская про- 
фессия сама по себе, а 
отношение к работе, к тру- 
ду вообще — не просто доб- 
росовестное, но, если 
угодно, благоговейное. 

И еще: влияние родителей 
не только целиком сфор- 
мировало характер Ильи, 
но и дало возможность 
развиваться творческому 
потенциалу, который был 
в нем заложен. 

Мир познается нами посте- 
пенно. Лестница, ведущая 
нас к вершинам познания,— 
одна, но ступеньки — раз- 
ные. Разной крутизны. 

И движемся мы по ним 
с разной скоростью: одни 
медленно, прочно осваивая 
предыдущую, прежде чем 
ступить на следующую, 
другие — перепрыгивая 
сразу через две-три сту- 
пеньки. Там, у начала этой 
лестницы, которую никому 
из нас не суждено пройти 
до конца, стоит вопрос 
«почему?». Самый первый 
и самый важный вопрос. 

Но проходит время — и 
вместо «почему?» появляет- 
ся «зачем?». Это очень 
серьезный момент в жизни 
человека, и именно этот 
момент настал сейчас 
в жизни Ильи Нагибина, 
Похоже, что в ряду других 
способов удовлетворения 
любознательности фотогра- 
фия занимает у него наибо- 
лее важное место. 

Что изображено на фото- 
графиях Ильи? Кошка в 
окне... Балконная решетка.,, 
Чудаковатый рыбак с со- 
бачкой... Снова рыбак... 
Обратим внимание на тон, 
который делает музыку: 
выбор точки съемки, кад- 
рировка, выбор сюжетов, 
точно отражающий взгляд 


1В 




РЫБАК С СОБАЧКОЙ 
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МОКРЫЙ ТОПОЛИНЫЙ ПУХ 



ЦВЕТОЧНИЦА 
ДУША ВОРОБЬЯ 



автора на окружающий его 
мир. Нет, это не игра в ис- 
кусство, но попытка освое- 
ния мира художественны- 
ми средствами, пусть роб- 
кая и не всегда осознанная, 
но уже дающая ощутимые 
результаты. 

Илья — человек эмоцио- 
нальный. Может быть, даже 
слишком. И это обстоя- 
тельство, которое во мно- 
гом определяет результаты 
его работы, имеет, к сожа- 
лению, и другую сторо- 
ну — опасность эмоцио- 
нальных перегрузок, кото- 
рые могут отрицательно 
сказаться на мальчике. По 
счастью, взрослые это по- 
нимают. 

Теперь — несколько слов, 
обращенных к самому Илье, 
который, конечно же, эту 
статью прочтет. 

Я не видел рыцарей, кото- 
рых ты любишь мастерить 
из картона и рисовать. На- 
верное, это красивые ры- 
цари. Красивые и добрые. 
Пусть увлечение ими когда- 
нибудь пройдет, но отно- 
шение к ним пусть оста- 
нется. Запомни, Илья: что 
бы ни делал человек — 
строил дома или рисовал, 
резал металл или фотогра- 
фировал — он может и 
должен быть рыцарем. Ры- 
царем дела, которому он 
посвятил свою жизнь. Верь 
в свои силы. Если человек 
очень хочет добиться чего- 
то, он добьется, это уж ты 
поворь. И рыцарь оста- 
нется рыцарем. Пусть 
в твоей жизни будет ра- 
дость. И грусть пусть тоже 
будет. Но пусть не будет 
в ней горя. Слышишь, — 
уже трубят трубы и хло- 
пают на ветру знамена 
Добра и Справедливости, 

Ты посвящен сегодня в ры- 
цари фотографии. Седлай 
Россинанта, малыші 


ФОТОПАНОРАМА 


«Пусть всегда будет солн- 
це!» Под таким названием 
в павильоне советской 
культуры на ВДНХ СССР 
проходила выставка 60 ре- 
портеров ТАСС, посвящен- 
ная Международному году 
ребенка. В экспозиции — 
150 цветных и черно-белых 
работ, повествующих о сча- 
стливом детстве маленьких 
жителей Страны Советов. 

Межсоюзным домом само- 
деятельного творчества и 
фотоклубом «Современ- 
ник» была организована 
экспозиция «Взрослые и 
дети». В ней приняло уча- 
стие 40 авторов из различ- 
ных городов и районов 
Курганской области. 


Международному году ре- 
бенка была посвящена вы- 
ставка «Счастливое детст- 
во», которая демонстриро- 
валась в Ржеве в кино- 
театре «Октябрь». Экспо- 
зиция подготовлена по ини- 
циативе горкома КПСС. 


«Встреча с Конго» — так 
называлась выставка работ 
литовского фотомастера 
Р. Аугунаса, открытие ко- 
торой состоялось в Мос- 
ковском Доме дружбы с 
народами зарубежных 
стран. Это рассказ о мо- 
лодом африканском госу- 
дарстве с самобытной мно- 
говековой культурой. 


О современной архитекту- 
ре Финляндии рассказала 
выставка, организованная 
в Государственном научно- 
исследовательском музее 
архитектуры имени Щусева. 

Эстонское объединение 
«Норма» начало выпуск но- 
вых импульсных ламп 
«ФИЛ-12» и «ФИЛ-42», 
мощность которых увели- 
чена в полтора раза по 
сравнению с прежними мо- 
делями. Это стало возмож- 
но благодаря применению 
специальных газоразряд- 
ных ламп и усовершенст- 
вованному рефлектору. 

Липецкие домностроители 
познакомились с выставкой 
«Строим очень нужный 
цех», организованной ре- 
дакцией газеты «Ленинское 
знамя». Автор снимков — 
фотокорреспондент газеты 
В. Ельшаев. Герои сним- 
ков — строители, монтаж- 
ники, сооружающие цех 
прокатки углеродистой ста- 
ли НЛМЭ. 


В Центральном музее Ре- 
волюции СССР состоялась 
фотовыставка, посвящен- 
ная 35-летию освобожде- 
ния Румынии от фашизма. 


В болгарском городе Габ- 
рово прошел XII нацио- 
нальный фестиваль юмора 
и сатиры. В дни фестиваля 
состоялись выставки кари- 
катуры и сатирической 
скульптуры, а также «Юмор 
и сатира в живописи» и 
«Фотосмех». 

Международный конкурс 
«Фотосмех» проводился 
уже в третий раз. В нем 
приняли участие любители 
и профессиональные фото- 
графы из многих стран ми- 
ра. Большой интерес вы- 
звали работы, представ- 
ленные советскими масте- 
рами. 


Фотографы трех обла- 
стей — Брянской, Гомель- 
ской и Черниговской — по- 
казали свои работы на вы- 
ставке, состоявшейся в 
Брянске. 

Всероссийский фотоклуб 
«Кадр» совместно с Мини- 
стерством культуры Баш- 
кирской АССР и фотоклу- 
бом «Урал» организовал в 
своих стенах выставку ра- 
бот башкирских фотолюби- 
телей. Было представлено 
около 100 работ 44 авто- 
ров. Выступая на открытии 
выставки, заместитель ми- 
нистра культуры РСФСР 
М. В. Стриганов отметил, 
что за последнее время 
активизировалось фото- 
любительское движе- 
ние в республике. В этом 
большая заслуга базового 
фотоклуба «Урал», который 
объединяет 330 фотогра- 
фических коллективов 
Башкирии. Данная экспози- 
ция знакомит зрителей с 
сегодняшним уровнем 
творчества башкирских фо- 
толюбителей. В обсуждении 
выставки принял участие 
заместитель министра 
культуры Башкирской АССР 
Н. В. Набибулин. 


■Дети мира». Так назвал вы- 
ставку своих работ извест- 
ный берлинский фотокор- 
респондент Томас Билхардт. 
В залах городской галереи 
Боритцбурга представлено 
75 работ, рассказывающих 
о жизни детей нашей пла- 
неты. 

В экспозиции можно уви- 
деть детей Ханоя, Уфы, Гал- 
ле. С фотографий, повест- 
вующих о жизни палес- 
тинских и чилийских ребят, 


смотрят грустные детские 
лица. 


Во время Спартакиады на- 
родов СССР в фойе Спор- 
тивного дворца ЦСКА про- 
водился фотоконкурс 
«Бокс». Жюри, в которое 
входили зрители и участни- 
ки финальных соревнований 
боксерского турнира, рас- 
смотрело 43 снимка. Луч- 
шей работой была призна- 
на фотография киевлянина 
В. Тихонова «Акробат поне- 
воле». Победителю конкур- 
са были вручены медаль, 
диплом и боксерские пер- 
чатки с автографами совет- 
ских боксеров, чемпионов 
Олимпийских игр. 

Ленинградское оптико-ме- 
ханическое объединение 
имени 8. И. Ленина присту- 
пило к изготовлению 
первых опытных образ- 
цов нового зеркального 
фотоаппарата «Алмаз». Но- 
винка готовится в трех мо- 
дификациях — обыкновен- 
ная «зеркалка», полуавто- 
матическая и автомат. К ка- 
мере предусмотрено изго- 
товить шесть широкоуголь- 
ных и длиннофокусных объ- 
ективов. Особое устройство 
будет отмечать на пленке 
данные той или иной 
съемки. 


В башне Кик-ин-де-Кбк 
(Таллин) были представлены 
работы двух мурманских 
фотоклубов. Один из них 
работает при Мурманском 
Дворце культуры имени 
С. М. Кирова, другой — 
«Норд» — объединяет фо- 
толюбителей Кировска, Ни- 
келя и других городов об- 
ласти. 


Состоялось учредительное 
собрание Вильнюсского от- 
деления Общества фотоис- 
кусства Литовской ССР. 
Председателем правле- 
ния Вильнюсского отделе- 
ния избран Р. Аугунас, 
секретарем — П. Катаускас, 
председателем художест- 
венного совета — Ю. Вай- 
цекаускас. 


Фотографическая общест- 
венность города Минска 
постоянно заботится о про- 
паганде фотоискусства 
среди горожан. Недавно в 
кинотеатрах «Октябрь», 
«Партизан», «Ракета» и дру- 
гих были подготовлены фо- 
товыставки, посвященные 
предстоящей Олимпиа- 
де-80, 60-летию советского 
кино, новостройкам 
Минска. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Александр Невский Только поиск... 



I. МАЧАБЕЛИ МАРТЕНОВСКИЙ ЦЕХ РУСТАВСКОГО МЕТАЛЛУРГИЧЕСКОГО 


Р. РУХКЯН СКОРЕЕ В БОЙ! 



Вспоминаю жаркие летуч- 
ки в редакции одной моло- 
дежной газеты, где мне 
пришлось поработать. Каж- 
дая из них становилась на- 
стоящим диспутом, взвол- 
нованным разговором 
о жизненных проблемах, 
о профессионализме. До 
тонкостей разбирался лю- 
бой материал — скрещи- 
вались полярные мнения, 
кипели страсти. И только 
под конец летучки, подводя 
итоги, редактор как бы 
невзначай интересовался: 

— Да, кстати, а где же наш 
фотокор? Что же мы, брат- 
цы, совсем об оформлении 
забыли? Никто слова не 
сказал о фотографиях. 

Это повторялось каждый 
раз. Фоторепортер оказы- 
вался то на «объекте», то 
в лаборатории, делал сроч- 
ные снимки в номер. Его 
понимали и оправдывали: 
у нас же один фотокор, 
он, бедный, на себе всю 
газету тащит... 

Знакомая ситуация. 

Недавно я перелистал под- 
шивки нескольких моло- 
дежных газет. Что измени- 
лось в их оформлении, 
«фотографическом лице» 
за последние годы? 
Некоторые перешли на оф- 
сетную печать, открывшую 
подлинный простор для га- 
зетной фотографии. Одна- 
ко по-прежнему фоторе- 
портаж, цикл, очерк — 
еще редкие гости на стра- 
ницах газет. Невысок худо- 
жественный уровень боль- 
шинства снимков. Но везде 
ли дело обстоит именно 
так? 


Будучи в командировке 
8 Тбилиси, я решил побесе- 
довать на эту тему с работ- 
никами редакций республи- 
канских молодежных газет 
«Молодежь Грузии» и 
«Ахалгарзда комунисти» 
(«Молодой коммунист»). 

Надо сказать, что эти га- 
зеты пользуются особен- 
ным уважением молодых 
читателей. Они своеобраз- 
ны, каждая имеет свой 
стиль. Но более всего, на 
мой взгляд, заслуживает 
внимания работа этих га- 
зет с фотографией. Мало 
сказать, что они ярко 
оформлены, что большин- 
ство публикуемых фото- 
графий отличается доста- 
точно высоким уровнем, — 
главное в том, что «Ахал- 
гарзда комунисти» и «Мо- 
лодежь Грузии» постоянно 
ищут новые формы подачи 
материалов. 

— Каким требованиям 
должна отвечать фотогра- 
фия в молодежной прес- 
се? — спросил я сотрудни- 
ков этих редакций. 

Давид Мдивани, ответствен- 
ный секретарь редакции 
газеты «Молодежь Грузии»: 

— Это не только молодые 
лица героев, не будем упро- 
щать. Должен присутство- 
вать сам дух молодости, 
боевитость, оптимизм. Бо- 
лее того — осмысление по- 
средством фотографии ха- 
рактера молодого героя. 
Здесь плацдарм для поиска 
неограничен. Наша газета 
тяготеет к философскому 
снимку, снимку-размышле- 
нию. Подтверждение этому 
можно увидеть в лучших 


работах фоторепортеров 
Рубена Рухкяна, Александра 
Саакова, Игоря Бабкова. 
Очень разные мастера по 
манере, по взгляду, но 
каждый из них пытается 
глубже постичь состояние 
своего героя, его миро- 
ощущение. Сааков вроде 
бы снимает людей в ста- 
тичной позе, они смотрят 
в объектив камеры, кото- 
рую он от них не прячет: 
такова его манера. Однако 
все они — он умеет найти 
особое мгновение в их на- 
строении — держатся очень 
естественно, и читатель ви- 
дит, что это интересные, 
думающие люди. У Рухкяна 
иной стиль — он любит 
жанровый портрет, старает- 
ся снимать людей в «буче 
боевой», схватить момент, 
когда они не скрывают 
своих чувств — радуются, 
спорят, огорчаются. Но и 
в этом фотограф видит бо- 
лее глубокий пласт, идя от 
индивидуальности к обоб- 
щенному образу. 

Г азета начинается с первой 
полосы, а на ней обяза- 
тельно — во всяком случае 
желательно — присутствие 
«красивого лица» или энер- 
гичного репортажа (места 
мы для этого не жалеем), 
дающего запев всему но- 
меру. Условие одно: моло- 
дой .герой должен быть 
раскрыт как личность, че- 
ловек действия. 

На вторую полосу мы ста- 
вим традиционный фоторе- 
портаж о жизни комсо- 
мольской группы какого- 
нибудь села или предприя- 
тия. Это три-четыре сним- 


ка, связанных небольшим 
текстом. Решения тут могут 
быть самые разные. 

Третья полоса отводится 
международной фотогра- 
фии (пользуемся материа- 
лами Фотохроники ТАСС), 
культуре или искусству. 
Очень интересно в этой 
тематике работает наш вне- 
штатный фотокорреспон- 
дент Нино Анастасиади. 
Спорт, конкурсные сним- 
ки — это, как правило, чет- 
вертая полоса. Сейчас, на- 
пример, мы проводим три 
фотоконкурса: «Мы родом 
из детства», «Человек и 
природа» и «Стоп-кадр» 
(последний конкурс посвя- 
щен спортивной фотогра- 
фии). 

Джемал Гинуа, редактор 
газеты «Ахалгарзда кому- 
нисти»: 

— Признаюсь, я сторонник 
многоплановых фотографи- 
ческих жанров в газете. 

В идеале — в каждом но- 
мере должен быть фото- 
очерк или фоторепортаж. 
Вот, скажем, работа на- 
шего фоторепортера Вла- 
димира Мачабели, повест- 
вующая о бригаде комсо- 
мольского коллектива чае- 
водов. Сначала мы предпо- 
лагали дать только фото- 
портрет на первую полосу: 
девушка-бригадир среди 
своих подруг. Хороший 
снимок, виден характер 
героини — сильный, воле- 
вой. А потом, посмотрев 
весь материал, решили, что 
одного портрета тут мало 
и добавили к нему еще 
шесть жанровых снимков, 
отражающих жизнь и рабо- 
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ту осой бригады. Получи- 
лось неплохо. Думаю, что 
стоит продолжать поиск 
в этом направлении — по- 
казывать человека широко, 
неоднозначно, используя не 
только крупный план — 
благо офсетная печать это 
позволяет. 

Мы пытаемся изгнать со 
страниц нашей газеты «тех- 
нические)' снимки. Под этим 
определением я имею в 
виду часто повторяющиеся 
фотографии машин, ком- 
байнов, тракторов, которые 
заслоняют людей. Зачем 
в сотый раз давать изобра- 
жение чаеуборочной маши- 
ны, если можно поставить 
на полосу интересно выпол- 
ненный снимок человека — 
передового рабочего, кол- 
хозника? Молодежной газе- 
те нужно больше жанровых 
снимков, где о центре — наш 
современник, больше фото- 
графий смелых, экспрессив- 
ных и главное — разнооб- 
разных, с использованием 
всех технических новшеств 
и методов — будь то соля- 
ризация, фонирование и 
т. д. Считаю, что в хорошем 
очерке обязательна фото- 
графия-символ. Например, 
к материалу о крестьян- 
ской династии мы дали 
прекрасный, по-моему, 
кадр: птицы на ветвях 
огромного дерева, могу- 
чими корнями уходящего 
в землю. Это придало ма- 
териалу философский от- 
тенок. 

Владимир Мачабели, фото- 
корреспондент газеты 
«Ахалгарзда комунисти»: 

— У нас еще очень мал ав- 


торский актив, а штатный 
фотокор в газете один. 
Потому и запас снимков 
в секретариате небогатый. 

Я мог бы, скажем, уехать 
в командировку за фоторе- 
портажем, серьезно над 
ним поработать, если бы 
редакция имела сильную 
группу внештатных авто- 
ров. По почте же прихо- 
дят в основном лирические 
снимки, этюды, пейзажи. 
Само по себе это неплохо, 
но газете прежде всего 
нужны интересные образ- 
ные фотопроизведения 
о жизни нашего молодого 
современника, рабочего, 
колхозника, интеллигента. 
Думаю, что очень слаб 
у нас контакт со студента- 
ми факультета журналисти- 
ки университета, всерьез 
интересующимися фотогра- 
фией. А там такие ребята 
есть. Молодежная газета 
должна делаться прежде 
всего руками молодых 
фоторепортеров; воспиты- 
вать их, растить — наша 
обязанность. 

Далила Цуладзе, замести- 
тель редактора газеты 
«Молодежь Грузии»: 

— В Тбилиси есть несколь- 
ко фотоклубов. Среди них 
самый сильный — «Сакарт- 
вело». Существуют фото- 
клубы и в других городах 
республики. Молодежная 
газета кровно заинтересо- 
вана в том, чтобы поддер- 
живать с ними тесную 
связь. И интерес этот, не- 
сомненно, обоюдный. По- 
чему же столь редки у нас 
работы, предложенные чле- 
нами фотоклубов? 


Мне не раз приходилось 
бывать на заседаниях «Са- 
картвело», выступать перед 
фотолюбителями. Там зани- 
мается немало мастеров, 
имеющих свой стиль, свои 
пристрастия. Как сделать, 
чтобы они работали на мо- 
лодежную газету, чем их 
привлечь? Нередко прихо- 
дится слышать мнение, что 
газетная фотография скуч- 
на, однообразна. Особенно 
производственная или сель- 
ская. Говорят: «заштампо- 
вались, отсутствует свежий 
взгляд». Значит надо ломать 
стереотипы, а как? Видимо, 
пора менять подход к теме. 
Вокруг нас ведь бурлит 
жизнь — сложная, противо- 
речивая, и снимать ее тоже 
нужно сложно, и совсем не 
обязательно каждого пока- 
зывать «бодрячком» («по- 
смотрите в объектив, улыб- 
нитесьі»). 

Конечно, проще снять мно- 
голикую улицу, пейзажи 
старого города, чем сде- 
лать неординарный снимок 
молодого рабочего, сни- 
мок, раскрывающий харак- 
тер человека, передающий 
его влюбленность в свое 
дело. Но ведь творческий 
поиск возможен лишь там, 
где трудно. 

Возможности фотографии 
в молодежной газете не- 
ограниченны и по жанру, 
и по форме исполнения. 

В последнее время, на- 
пример, мы стали широко 
давать графическую фото- 
графию, что, несомненно, 
украсило полосу. 

Рубен Рухкян, фоторепортер 
газеты «Молодежь Грузии»: 


— Именно здесь, в моло- 
дежной газете, дэлжна 
быть школа мастерства для 
начинающих. Может быть, 
стоит создать при редакции 
фотостудию, которая при- 
влекла бы способных люби- 
телей. Разыскивать их по- 
могли бы тематические фо- 
токонкурсы и, в первую 
очередь, конкурсы на луч- 
ший материал о нашем мо- 
лодом современнике. 
Фотографиям в молодеж- 
ной газете необходимы 
темперамент и характер- 
ность, нужно стремиться 
выразить состояние чело- 
века. Ведь он молод, толь- 
ко еще становится на ноги, 
формирует свои нравствен- 
ные идеалы. Это всегда 
сложный период в жизни. 
Показать его во всей слож- 
ности и глубине — основ- 
ная, на мой взгляд, задача 
молодежной газеты... 

Такими разными соображе- 
ниями о характере фотогра- 
фии в молодежной прессе 
поделились со мной работ- 
ники грузинских комсо- 
мольских газет. Они затро- 
нули лишь некоторые из 
проблем фотографии в мо- 
лодежном издании, ибо и 
тема-то сама по себе слож- 
на и широка. Хотелось бы, 
чтобы этот разговор был 
продолжен. Слово за вами, 
молодые фотографы и 
журналисты. 
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ВЛАДИМИР ЛАГРАНЖ ДЕРЕВЕНСКИЕ ДЕВЧАТА 




ФОТОТЕОРИЯ 


Виктор Демин Язык фотоискусства 

3. СИСТЕМА ДОГОВОРЕННОСТЕЙ 


В любом семейном альбоме можно найти групповые порт- 
реты. Обратите внимание, как на некоторых из них, вы- 
полненных в начале века, изобретательно, в несколько 
этажей, выстроена людская «стенка»: одни сидят на кор- 
точках, другие — на стульях, третьи стоят на земле, чет- 
вертые — на табуретах, пятые, Почти под треногой, возле- 
жат на подушечках... 

Была и другая манера — не смотреть всем в объектив с 
унылым ожиданием конца экспонирования, а разбиться на 
живые группы, якобы застигнутые фотографом врасплох. 
Известны, например, два снимка труппы Художественного 
театра. На одном мхатовцы расселись вокруг Чехова. Пи- 
сатель вслух читает пьесу. Через его плечо заглядывает 
простодушный, по-детски увлеченный Станиславский. Заду- 
мался, теребя бороду, Артем. Книппер едва сдерживает 
улыбку. Похоже, не в первый раз слушает текст, который 
для остальных — новость. На другом снимке чтение окон- 
чилось, идет обмен мнениями. 

Такие «живые картины» сегодня никто не примет за репор- 
таж, за остановленные мгновения настоящей работы над 
пьесой. А вы уверены, что восемьдесят лет назад кто-то 
обманывался на этот счет? 

Моя мысль повернула в сторону театра потому, что 
вспомнилось любопытное наблюдение чешского эстетика 
Яна Мукаржовского. Он отметил: воздействие театра на 
общество не ограничивается собственно сценой. Жесты, 
телодвижения, мимика, которые считаются как бы нормой 
в современной драме (и даже отчасти — в балете), с неиз- 
бежностью, как эхо, оживают в отдаленных от сцены угол- 
ках культуры. Как протягивать к собеседнику руки в по- 
следней мольбе, как бить себя в грудь и горько сокру- 
шаться, как сострадать ближнему в его несчастье — всему 
этому мы непроизвольно и довольно успешно, учимся 
у театра. 

Отзывается театр и в фотографии, в том, как стоит, как 
сидит человек, как смотрит, улыбается, как отставляет 
красиво пальчик или распускает шелковистые волосы. 

Кто же не замечал ощущения нарочитости на старых 
снимках? Ощущения неестественной посадки, неловкого 
поворота? Почему-то отставлена нога, почему-то рука уст- 
ремилась к нагрудному кармашку... Нельзя было, что ли, 
поставить портретируемого в более естественное поло- 
жение? 

Оказывается, это странное для нас теперь положение 
в ту пору было естественным. 

Мукаржовский специально оговаривается: никто, никакой 
фотограф не поставит свою модель в неуклюжую, нелов- 
кую позу, не навяжет ей выражения, которое делает чело- 
века смешным, уязвимым для ехидного глаза. То, что 
искал фотограф-режиссер, для него было в сфере разре- 
шенных, «нормальных», общепринятых случаев. Тогда «но- 
сили» такие жесты, посадки, вместе с этими прическами 
и турнюрами. И «носили» другие, не наши глаза, которым 
все это — от турнюров до оттопыренного мизинчика — не 
казалось странным, а только и исключительно красивым. 
Если это так, нам следует проститься с наивным убежде- 
нием, что мы — другие. Мы тоже «носим» костюмы, кото- 
рые завтра устареют, прически, которые выйдут из моды. 
Вместе с ними мы «носим» нашу манеру закуривать, 
привычку некстати щуриться, как бы что-то постигая во 
всей глубине или вспоминая во всем охвате, привычку, 
тоже подхваченную не то в каком-то фильме, не то в 
каком-то спектакле. 

А что «носят» в наших фотоателье? Куда фотомастер 
заставляет смотреть новобрачную? Какой предмет дает он 
в руки толстощекому бутузу, рьяно ждущему, когда выле- 
тит пресловутая, давным-давно улетевшая птичка? Что 
будет в фотографии затемнено, а что охвачено ажурным 
рисуночком? Все это тоже вполне сегодняшние, в созву- 
чии с кино- и телефильмами эховарианты героев и ге- 
роинь, на которые мы, равняемся. 

«Да ведь это не искусство! — возразят нам придирчивые 
читатели. — В искусстве все — открытие, а тут схемы ка- 
кие-то, стандарты, пригодные на все случаи жизни». 

Сразу ответим им по самому важному пункту: искусства, 
в котором все — открытие, не бывает. Искусство, даже 
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самое высокое, самое сложное, становящееся образцом 
на века, зиждется на системе договоренностей. 

Поэты разговаривают тем же языком, что и мы с вами. 

Но они же пользуются схемами четырехстопного ямба или 
дольника. Они знают, как нужно написать эпиграмму, 
сонет, лирическое стихотворение, балладу, поэму. Если 
кем-то из них будет написана какая-нибудь поэмоэпи- 
грамма, то на фоне привычного она и воспримется как 
полу-то, полу-другое. Композиторы знакомы с трехчаст- 
ной формой или формой рондо. Структура сонатного 
аллегро предлагает им канонические схемы противобор- 
ства главной и побочной партий. Математика не только 
не мешает творцу в эфемерном мире мелодий, она для 
него — единственный способ совладать с ними, управиться 
по железным законам контрапункта и полифонии. 
Изначальные договоренности существуют всегда. Когда 
они возрастают в особой степени, становясь как бы авто- 
пилотом для художника, решая за него добрую половину 
замысла, мы имеем дело с каноном. 

Преступление на первых страницах и поимка злодея в кой- 
не — канон детектива. Существует канон чеховского рас- 
сказа и канон рассказа Бабеля. Неподготовленному зри- 
телю все древние иконы кажутся на одно лицо — ему 
бросается в глаза то, что для художника было первона- 
чальным условием творчества. 

Так и в сегодняшней фотографии — поверхностный взгляд 
способен принять за значимые, главные элементы то, что 
на самом деле является элементом незначимым, как бы 
приблизительной, грубой и потому общеизвестной навод- 
кой на мишень содержания. 

Один известный живописец с досадой рассказывал о ка- 
зусе: долго-долго присматривался к ученому, портрет ко- 
торого хотел написать, наконец, решил изобразить его 
задумчивым, с руками, скрещенными на груди, на фоне 
черной доски, исчерканной бесконечными формулами. 

В день, когда портрет был закончен, художник раскрыл 
газету и увидел фотографию — лицо ученого, тоже задум- 
чивого и тоже на фоне доски, испещренной формулами. 
Такое совпадение мотивов могло показаться странным, 
причудливым, способным глубоко огорчить. С тех пор 
прошло много лет. Сегодня подобных фотографий уже не 
счесть. Мотив черствеет, приобретает схематизм канона. 
Меняются только лица. Похоже иногда, что их заставляют 
высовываться из холстинки с рисунком — помните, «пуш- 
кари» прошлых лет легко превращали клиента в джигита 
на бравом коне на кривой горной дороге к Эльбрусу? 
Конечно, на фотопортретах ученых и доски разные, и фор- 
мулы всякий раз иные. Только по построению снимки оди- 
наковые. Человек всюду взят почтительным взглядом снизу. 
Подумать только, столько сократовской глубины в его 
взгляде! (Вариант: столько вдохновенного горения в гла- 
зах!) И пишет он что-то совершенно нам непонятное! Он 
свой в сферах, нам недоступных, он даже изъясняется 
с подобными себе на непонятном нам языке!.. 

Знание о реальности, духовный опыт здесь костенеют, 
превращаются в штамп, теряющий всякий художествен- 
ный смысл. 

Но вот Альгирдас Тарвидас предлагает нашему вниманию 
портрет профессора Йонаса Моцкуса. Атрибуты те же — 
доска, мел, непонятные формулы-диаграммы, а также чер- 
ный костюм, белая рубашка, галстук... Но человек пойман 
здесь в мгновение истины, когда он, живой, естественный, 
радостно и свободно раскрылся весь, до конца. 

Штамп разрушен, канон перестает замечаться. Восстанов- 
лена циркуляция нашего общения с реальностью. Ибо то, 
что раньше торжественно утверждалось, сейчас развен- 
чано. Небожитель? Особый язык? Не нам чета? Экие, пра- 
во, глупости! Совсем такой же человек, как все. В мире 
формул и синхрофазотронов, в парадном лекторском ко- 
стюме, но внутренне отстраненный от всего этого. Умею- 
щий в колонке вычислений отыскать парадокс и так заме- 
чательно, простецки посмеяться над этим парадоксом, 
ничуть не стесняясь аудитории. Хороший, умный, сильный 
и добрый человек, расстегнутый — в буквальном и мета- 
форическом смысле. 

Есть еще один распространенный ход, должно быть, бес- 
смертный. И фотограф-репортер, и хроникер-киноопера- 
тор любят украшать портретируемого букетом цветов. 
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А П. ЧЕХОВ СРЕДИ АКТЕРОВ МОСКОВСКОГО ХУДОЖЕСТВЕННОГО ТЕАТРА. 
ИЗ СОБРАНИЯ в. БЛ ЮМФЕЛЬДЛ 


ЧЛЕНЫ ВСЕРОССИЙСКОГО ОБЩЕСТВА ФОТОГРАФОВ-ПРОФЕССИОНАЛОВ. 
КАНОНИЧЕСКИЙ ГРУППОВОЙ ПОРТРЕТ ДВАДЦАТЫХ ГОДОВ 


ВИТАУТАС СТАНЕНИС ОТЕЦ И СЫН 


НАРОДНЬІЙ У МАСТЕР СТАНИСЛОВАС РЯУБА 


АЛЬГИРДАС ТАРВИДАС 

ПРОФЕССОР ЙОНАС МОЦКУС 





Интервью с композитором — на переднем плане цветы. 
Семья сталевара у себя дома — стол украшен парадной 
скатертью, поверх скатерти — ваза с розами. Шахтера, 
только что из лавы, поздравляют с трудовым рекордом. 
Ему, чумазому, еще не снявшему каску, уже вручают кра- 
сочный букет. А уж колхозников, возвращающихся с полей 
в избу, прихватив охапку полевых цветочков-цветиков, 
просто не счесть. И живописцы их живописали, и фотогра- 
фы фотографировали, и кинооператоры снимали. 

Антанас Суткус тоже не удержался от этого в портрете 
народного мастера Станисловаса Ряубы. Стоит старый Ста- 
нисловас на бревнышке, переброшенном а овражке через 
лесной ручей, в белой, недавно выглаженной сорочке, в 
замечательно начищенных башмаках, курит, а в другой 
руке держит букет. Почти как веник, наклонно к земле. 

И оттого, что он спокойно затягивается в торжественный, 
казалось бы, миг, когда клацает затвор, и оттого, как не- 
серьезно относится к цветочкам, рождается улыбка. Об- 
щая улыбка фотографа и зрителя. Потому что мы вместе 
видим в этом старом человеке то, что несомненно, проч- 
но, весомо, кряжисто, и то, что случайно, что подхвачено 
на момент в наивной вере, что так, дескать, надо. 

Попытка приукрасить портрет лишний раз, с трогательной 
стороны, показывает настоящую душевную красоту дан- 
ного, такого вроде бы сурового человека. 

Двойной, семейный или групповой портрет — область, где 
канон наиболее силен. Каждый, кто работает в этой об- 
ласти, должен с самого начала решать для себя вопрос, 
принимать сложившиеся, знакомые правила игры или 
предложить новые. 

Витаутас Станёнис принял эти правила — и победил. 

В «Отце и сыне» режиссура фотографа не скрывается, 
а подчеркивается. Потому что эта режиссура лишена 
инсценировки. Можно было красиво посадить рабочего- 
отца и рабочего-сына рядышком, дать им в руки, допу- 
стим, завтраки, термосы или свежую газету и создать 
витринный коллаж на благородную тему об эстафете по- 
колений^ Но обедают отец и сын в просторной заводской 
столовой, газеты, если и обсуждают, то дома... Вы скаже- 
те: был еще чисто ропортажный ход. Подсмотреть, как 
они сотрудничают в процессе производства, скажем, у со- 
седних станков... Ну, во-первых, скорее всего (так обычно 
и бывает), отец и сын работают я разных цехах, по разной 
части, на разных уровнях квалификации. А, во-вторых, как 
только скрытую связь пытаешься поймать воочию, в виде 
связи видимой, тут-то и возникает инсценировка, причем 
самая пошлая. В целях видимой репортажности меняют 
интерьер, заставляют делать совсем иные детали, обра- 
щаться друг к другу, когда это вовсе не требуется по 
условиям технологии... 

Станёнис поступил честнее и добился большего. Два стан- 
ка. Два рабочих человека. Светлые пятна цехового пере- 
крытия сзади. Здесь, за этими станками, они работают? 

Не обязательно. Может быть, встретились в проходе, оста- 
новились на секунду, чтобы глянуть в объектив, и пойдут 
сейчас дальше. Главное не это: всмотритесь, какие они, 
при фамильном сходстве, разные. Прическа, плечи, ру- 
башка, пояс, взгляд... Это, действительно, в образном 
плане — история поколений рабочего класса. 

Другой случай — когда канон группового портрета пере- 
строен, взят свежо, неожиданно. «Дирижер и хор» Вале- 
рия Корешкова обошел многие фотожурналы и у нас в 
стране, и за рубежом. Задача прямая — информировать 

об участниках хорового коллектива и его руководителе 

была превзойдена задачей образного раскрытия свя- 
зей — между суровым, молчаливым дирижером, вопло- 
щением воли, и мягким, текучим, разнообразным, но 
единым целым, как бы тридцатиголовым организмом — 
женским хором. А симметрия построения снимка (удваи- 
вающаяся, учетверяющаяся отражением на потолке), чу- 
дится, будто несет ритмы старых хоралов, когда завиток 
мелодии рождает многократное эхо вариантов... 

Последний наш пример — юмористический. Эта краска 
здесь кстати, потому что перед нами — коллективный 
портрет художников-карикатуристов, сотрудников юмори- 
стического журнала. Витаутас Луцкус рассуждал примерно 
так: бывают групповые портреты притворно-непроизволь- 
ные, бывают откровенные; почему бы не сделать сверх- 
откровенный групповой портрет? Эти портретируемые, 
ироничные и находчивые люди, пришли на место съемки 
уже с золоченой старинной рамой. Давай, мол, сними нас 
сразу в ней! Что-то вроде «памятника при жизни». Сверх- 
постановочность вдруг оборачивается как раз истинной 
непроизвольностью, потому что в этих условиях, по отно- 
шению к нелепой своей раме, они держатся вполне есте- 
ственно, сами собой. Выходит, что канон помог даже и 
здесь, где он осмеян и, кажется, развенчан. 

(Продолжение следует) 


ФОТОПРАКТИКУМ 

Внимание фотодокументу 


Фотографии отражают важ- 
нейшие явления обществен- 
ной жизни, служат средст- 
вом массовой информации, 
средством агитации и про- 
паганды. Это — памятники 
нашей истории и культуры. 

В связи с этим остро встает 
проблема отбора снимков 
на государственное хране- 
ние. 

Все документы, имеющие 
политическое, научное, эко- 
номическое, социальное и 
культурное значение, вхо- 
дят в состав Государствен- 
ного архивного фонда СССР 
(ГАФ СССР), являются об- 
щественной собственностью 
и подлежат централизован- 
ному учету. Одно из важ- 
ных мест в этом собрании 
принадлежит фотодокумен- 
там. 

Согласно Положению о 
ГАФ СССР, фотодокумен- 
ты из информационных 
агентств, редакций газет, 
журналов и других учреж- 
дений в определенные сро- 
ки и в определенном по- 
рядке должны поступать 
на постоянное хранение в 
государственные и партий- 
ные архивы. 

Наряду с архивами общего 
профиля, в которых фото- 
снимки находятся вместе 
с другими документами, 
существуют специализиро- 
ванные хранилища, пред- 
назначенные только для 
аудиовизуальной докумен- 
тации (фильмов, киножур- 
налов, фотонегативов и по- 
зитивов, звукозаписей). Сот- 
ни тысяч снимков хранит 
Центральный государствен- 
ный архив кинофотодоку- 
ментов СССР. Кинофотофо- 
нохранилища имеются так- 
же в каждой союзной рес- 
публике (кроме РСФСР), 
в Москве и Ленинграде. 
Уникальными фотодоку- 
ментами располагают 
ЦГАЛИ СССР, республи- 
канские архивы литературы 
и искусства, областные архи- 
вы. На государственном 
хранении насчитывается 
ныне несколько миллионов 
фотодокументов (негативов 
и позитивов). 

В ряде союзных респуб- 
лик (например, в Литовской 
ССР) архивы не только со- 
бирают фотографии, но и 
непосредственно осуществ- 
ляют кино- и фотосъемки. 
Они проводят их по строго- 
му плану при участии ми- 
нистерств и ведомств рес- 
публики. Так ежегодно до- 
полнительно создается еще 
около 1000 ценнейших до- 
кументов. 

Для обеспечения теоре- 
тической и методической 


работы государственных 
архивов нашей страны в 
1966 году был создан Все- 
союзный научно-исследова- 
тельский институт докумен- 
товедения и архивного дола 
(ВНИИДАД). 

Институт занимается вопро- 
сами отбора, учета фотодо- 
кументов, создания к ним 
научно-справочного аппа- 
рата, то есть всем, что свя- 
зано с обеспечением ин- 
формационных потребно- 
стей общества в ретроспек- 
тивной информации. 
Большое внимание специа- 
листы ВНИИДАД уделяют 
проблеме сохранности ки- 
нофотодокумонтов, разра- 
ботке методики выявления 
и устранения дефектов на 
негативах и позитивах. 
Интенсивный рост количе- 
ства документов, а также 
их разнохарактерность при- 
водят к необходимости по- 
стоянно совершенствовать 
приемы и методы оценки 
их как памятников истории 
и культуры. В связи с этим 
важное значение имеют 
подготовленные институ- 
том «Основные положения 
отбора на государственное 
хранение кинофотодоку- 
ментов» (М., 1978). В них 
рассматриваются, в частно- 
сти, теоретические и мето- 
дические вопросы отбора 
и хранения фотодокумен- 
тов специализированных 
учреждений (информацион- 
ных агентств, редакций га- 
зет и журналов), а также 
общественных организаций, 
НИИ, ведомств, предприя- 
тий, объединений фотолю- 
бителей. 

В настоящее время гото- 
вятся методические реко- 
мендации «Принципы и 
методы публикации фото- 
документов», в которых 
обобщается положительный 
опыт работы с фотография- 
ми газет, журналов, изда- 
тельств. Методика исполь- 
зования снимков в печати 
разрабатывается, исходя из 
складывающейся в изда- 
тельской практике типоло- 
гии снимков, из их жанро- 
вого разнообразия. Спе- 
циальные главы будут по- 
священы структуре фотоиз- 
даний, принципам воспро- 
изведения снимков и их 
текстового сопровождения. 
Цель этого документа — 
повысить научный уровень 
фотопубликаций, сделать 
их более оперативными, 
максимально убедительны- 
ми и доходчивыми. 

A. ВАРТАНЬЯН, 

B. МАГИДОВ 
(ВНИИДАД). 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Анри Вартанов Выставка на Малой Грузинской 


В Москве прошла Первая выставка фото- 
графического искусства. Название ее спо- 
собно вызвать недоумение: неужто до сих 
пор не было у нас выставок, где бы мы 
знакомились с произведениями фотоискус- 
ства?! Конечно, были — и не одна. Но на 
этот раз устроители выставки попытались 
представить фотоискусство в более обшир- 
ном диапазоне его жанров, творческих 
стилей и почерков, включая работы эк- 
спериментальные, спорные. Ее инициато- 
ром стала секция фотохудожников Мо- 
сковского объединенного комитета худож- 
ников-графиков. 

Около 2000 произведений, присланных из 
разных городов нашей страны, просмотрел 
оргкомитет выставки. В экспозицию на 
Малой Грузинской вошло почти четыреста 
работ. Авторы экспонировали снимки 
в собственном оформлении. Уже на этой, 
казалось бы, второстепенной по отноше- 
нию к творчеству стадии ощущается раз- 
нообразие индивидуальных манер и вку- 
сов: одни предпочитали простейший ва- 
риант зажатого между стеклами снимка, 
другие обрамляли работу рамой, ничуть 
не уступающей тем, что применяют в жи- 
вописи. Впрочем разнообразие оформле- 
ния было на этой выставке лишь производ- 
ным жанрового и тематического многооб- 
разия, несходства художественных вкусов 
и принципов. На ней были представлены 
портреты и пейзажи, репортажи и акты, жан- 
ровые снимки и натюрморты, фотосерии и 
экспериментальные композиции. Необыкно- 
венная, подчас даже шокирующая зрителя 
широта жанрово-тематических решений 
заставляла искать для восприятия и худо- 
жественной оценки экспонатов разные, 
всякий раз новые критерии. Авторы работ 
применяли несхожие «правила игры» в 
своих снимках, и только поняв их, проник- 
нув в суть художественного замысла, мож- 
но было как-то попытаться оценить соз- 
данное. Скажем сразу: даже с учетом всех 
этих обстоятельств выставка получилась 
в творческом отношении неровной. Наряду 
с интересными, принципиально важными для 
развития сегодняшней фотографии рабо- 
тами на ней были представлены снимки 
попросту слабые, являющиеся повторе- 
нием давно пройденного, нарушающие 
элементарные требования хорошего вкуса. 
Такие экспонаты способны всерьез дискре- 
дитировать творчески плодотворные тен- 
денции. Очень легко, обратив внимание 
прежде всего на эти работы, недооценить 
значение экспозиции в целом. Нам хоте- 
лось бы, не забывая о неудачах (о неко- 
торых из них будет сказано ниже), отме- 
тить то новое и важное для нашего фото- 
искусства, что было впервые заявлено 
в произведениях станковой и прикладной 
фотографии. 

Первое, на что обращаешь внимание, — 
это глубинные связи, которые соединяют 
фотоискусство с тем, что происходит в 
изобразительных формах творчества. Мы 
уже привыкли к тому, что ученые-эстетики, 
составляя классификации, ставят фотоис- 
кусство рядом с живописью и графикой. 
Вошло в наш лексикон и даже дало жизнь 
специальным выставкам понятие «фотогра- 
фика». Однако успевшая порядком наску- 
чить своим однообразием фотографика, 
на наш взгляд, весьма поверхностно ин- 
терпретировала близость двух разновидно- 
стей изобразительного искусства. На этой 


выставке было немало работ, эксплуати- 
рующих внешнюю графичность рисунка 
фотопроиэведения. Но фотография обла- 
дает гораздо большим спектром изобра- 
зительных возможностей, роднящих ее с 
живописью и графикой. В частности, цвет 
в фотографии, как убедительно показы- 
вают многие экспонаты, производит худо- 
жественное впечатление именно тогда, 
когда он не ограничивается достоверной 
передачей натуральной окраски предме- 
тов. Впрочем в прикладных целях, скажем, 
для географических, туристических плака- 
тов вполне подойдут отличающиеся цве- 
товой нейтральностью работы П. Балаба- 
нова или Д. Дѳбабова. Однако когда речь 
заходит о самоценности фотопейзажных 
работ, то обращают на себя внимание 
снимки, в которых, вопреки всем поня- 
тиям о натуральности, авторы, как и в жи- 
вописном полотне, создают определенную 
цветовую доминанту. Таковы три снимка 
Б. Яковлева, способные сначала удивить, 
а затем убедить своим цветовым реше- 
нием: «Красная площадь», «Зимний пей- 
заж», выполненный в откровенно синих 
тонах, а также кадр, в котором цветы, 
стоящие на подоконнике, становятся созна- 
тельным коррелятом неожиданно увиден- 
ной природы. Таковы и «Весеннее не- 
настье» В. Гиппенрейтера, где запоминает- 
ся охра оттаявшей земли, и «Сена» И. Ру- 
бенчика, в которой вечернее освещение 
заставляет вспомнить колориты старой 
живописи. 

Цветовые поиски участников выставки — 
самое наглядное, но далеко не единствен- 
ное свидетельство плодотворных контактов 
фотографии с изобразительным искусст- 
вом. Многое дает авторам их умение по- 
новому осмыслить пространственные отно- 
шения. В. Филонов, А. Супрун, Э. Спурис, 

Г. Кульюс строят свои решения на исполь- 
зовании эффектов пространства. Однако 
они во многом исходят из тех масштабных 
соотношений, которые рождены живо- 
писью: кажется, что взаимоположение 
предметов и людей в пространстве про- 
диктовано не строгими законами оптики, 
а авторским воображением. Конечно, их 
работы сделаны фотокамерой, а не кистью 
или карандашом, тем не менее, если мож- 
но так сказать, это — фотографии не столь- 
ко подсмотренные, сколько сочиненные, 
где пространство существует не в форме 
добросовестной фиксации натуры, но в 
воплощении авторского осмысления ее. 
Решение этих задач в разных жанрах и у 
разных авторов весьма несхоже. 8 пейза- 
жах С. Пельше или А, Геринаса простран- 
ственные отношения переданы через чуть 
заметные тональные градации, то, что у 
живописцев носит название «воздушной 
перспективы». П. Ивченко, подобно старым 
мастерам, развертывает пространство в 
своей «Поляне» от плана к плану, приме- 
няя кулисное построение вглубь. У А. Стер- 
нина в «Мастере и Маргарите» тоже есть 
планы-кулисы, однако они призваны стать 
творческим аналогом образного мира 
булгаковской прозы — пространство здесь 
мыслится как свойство человеческой пси- 
хологии. В. Луцкус представил целую се- 
рию фотоколлажей, в которых основная 
мысль автора воплощается именно в от- 
казе от всех форм иллюзорного воссозда- 
ния пространства. 

На выставке можно обнаружить немало 


градаций в решениях сходных с живописью 
задач. Думаю, всякий раз, когда фотоавто- 
ры берутся за пространственные или иные 
задачи и решают их по-своему, — они на- 
ходятся на верном пути. Хуже, если фото- 
граф выбирает те же (а не сходные) цели: 
тут уж нельзя избежать бесплодного под- 
ражания. Каждый посетитель выставки об- 
наружил разительное сходство «Вечернего 
этюда» А. Соколова с левитановскими мо- 
тивами. А парный портрет О. Маликова 
откровенно повторяет рембрандтовский 
«Автопортрет с Саскией»: не только поза, 
жесткое освещение, но даже кракелюры 
«под старую живопись» говорят об этом. 
Впрочем в упомянутой работе, как и в 
некоторых иных, ощущается авторская 
ирония, своего рода «игра», при которой 
содержание произведения легко может 
быть переинтонировано в зависимости от 
контекста, в котором оно будет функцио- 
нировать. Прикладная, в особенности ре- 
кламная фотография, нередко обладает 
этой способностью проделать неожидан- 
ный прыжок от бессмыслицы к новому, 
неведомому ранее смыслу. То же самое 
можно сказать и о работах, которые носят 
явно экспериментальный характер: я имею 
в виду коллекции О. Малёванного, Б. Ми- 
хайлова, А. Синицына. Они производят 
впечатление фотографических полуфабри- 
катов, ждущих своего окончательного 
применения в связи с. какой-то более опре- 
деленной, явственно выраженной творче- 
ской задачей. В них, кстати, часто нет за- 
конченности и стилистической цельности, 
необходимых для станкового произведе- 
ния. Такие фотографические опусы, веро- 
ятно, необходимы для достижения опреде- 
ленного уровня мастерства, но целью 
творчества должно быть что-то более су- 
щественное. 

Впрочем в прикладных работах, когда они 
сделаны хорошо, нередко обнаруживается 
красота, способная соперничать со стан- 
ковыми произведениями. Таковы, напри- 
мер, — очевидно. рекламного происхожде- 
ния — превосходный женский портрет 
Б. Смелова и «Танец» Л. Бергольцева. Эти 
удачи свидетельствуют о том, что в фото- 
графии, как и в музыке, не может быть 
«легких жанров», являющихся синонимом 
чего-то несовместимого с подлинным ис- 
кусством. Водораздел здесь проходит, ду- 
мается, не через темы и жанры, а через 
разные уровни мастерства, самостоятель- 
ность и подражание, хороший и плохой 
вкус. Выставка, кстати сказать, столкнове- 
нием разнородного материала обнажила 
эту мысль. 

Признаемся, что и в любезном нашему 
сердцу репортаже наряду с немногими 
интересными работами на выставке было 
немало произведений, откровенно постро- 
енных на сюжетном анекдотизме, повто- 
ряющих многократно использованные мо- 
тивы. Выставка сделала очевидным поло- 
жение, которое все мы знаем, но редко 
применяем в качестве критерия: репортаж, 
как и любые формы подлинного творче- 
ства, должен нести на себе отпечаток лич- 
ности автора. 

Резкая граница между хорошим и плохим 
проходит и в акте — жанре, который мно- 
гие годы отсутствовал на наших выставках. 
Это обстоятельство, на мой взгляд, ре- 
шающим образом сказалось на общей 
творческой культуре представленных про- 
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Л. УРИЦКАЯ КИНОРЕЖИССЕР ЭЛЕМ КЛИМОВ 


Л. БАЛОДИС НАТЮРМОРТ 








Г. ПИНХАСОВ НАТЮРМОРТ С ДЫНЕЙ 


изведений, Многим фотографам, берущим- 
ся за создание актов, дело это кажется 
весьма немудреным, и такое отношение не- 
медленно мстит поверхностностью решений. 
Красивость вместо красоты — это лишь 
первая стадия неудачи. Гораздо хуже, ког- 
да она переходит во вторую, когда торже- 
ствует дурной вкус, соседствующий с от- 
кровенной пошлостью. Попытка некоторых 
авторов «модернизировать» акт, соединив 
его с репортажем, выглядит неуклюже: 
окружающие бытовые детали приземляют 
композиции, лишают их одухотворенности 
и чистоты. 

Удачнее других выступили в жанре акта 
представители прибалтийских республик. 
Серия актов Г. Бинде обращает на себя 
внимание высоким мастерством автора в 
воплощении женских образов. 

Умение одухотворить натуру своим взгля- 
дом, способность выразить через нее 
мысль и чувство — особое свойство такого 
жанра фотографии, как натюрморт. С него, 
фактически, начинала светопись свою ис- 
торию, однако в последние годы в связи 
с бурным развитием репортажа и других 
новейших форм творчества натюрморт 
пребывал, увы, в забвении. На рецензируе- 
мой выставке нас более всего, пожалуй, 
обрадовал натюрморт. Г, Пинхасов пред- 
ставил впечатляющую коллекцию натюр- 
мортов: простые, односложные по своему 
предметному составу, они удивляют спо- 
собностью автора так много извлечь из 
знакомых до банальности мотивов. Изыс- 
канные по форме, стилистически завершен- 
ные, они все пронизаны тонким лирическим 
настроением — будто едва слышная музы- 
ка звучит в них. Работы Б. Смелова проти- 


воположны по эмоциональной тонально- 
сти — они романтически приподняты, бра- 
вурны. Если у одного автора главное внима- 
ние уделено рисунку предмета и его фак- 
Т уре — будь то старый кофейник или раз- 
резанная дыня, то для другого важнее 
всего найти соотношения между частями 
целого, выразить объединяющее их пла- 
стическое начало. При серьезном творче- 
ском различии оба они глубоко и своеоб- 
разно выражают облик предметов. 

Если сравнить эти натюрморты с многими 
портретами, представленными на выстав- 
ке, то может показаться, что жанры по- 
менялись местами: люди нередко выглядят 
безжизненной моделью, служащей авто- 
рам для демонстрации технической изощ- 
ренности или экстравагантной выдумки. 
Один впечатывает лицо в парадную дверь 
подъезда, другой сооружает над шляпой 
своей героини веер из,., фотопленок, тре- 
тий дает героине в руки ромашку и сни- 
мает ее на фоне поля из ромашек. Десят- 
ки, если не сотни, подобных же реше- 
ний — всех не перечислить. Проще сказать 
о том немногом, что Достойно интереса в 
жанре портрета. 

Таковы произведения Л. Урицкой, в осо- 
бенности портрет кинорежиссера Э. Кли- 
мова. Сильная, уверенная рука (чуть не 
сказал — кисть, настолько богаты эти ра- 
боты пластическими находками), четкое 
понимание автором своих художественных 
целей, умение обнаружить множество гра- 
даций черного тона — таковы качества 
этих снимков. Привлекают к себе и порт- 
реты В. Филонова. Используя «широко- 
угольник», фотограф умеет извлечь из него 
необходимый выразительный эффект. 


Глубоки, хотя и традиционны по форме 
портреты Г, Андреева. 

Надо сказать, что рядом с претенциозны- 
ми (или, что еще хуже, откровенно ориен- 
тирующимися на салонный тип красоты) 
портретами иных авторов достаточно уже 
знакомые решения портретных работ 
А. Рубашкина, В. Кречета, В. Руйковича 
производят хорошее впечатление. 

Как видим, выставка весьма неоднородна 
по качеству составляющих ее экспонатов: 
наряду с первоклассными произведениями 
в ней немало вещей, обнаруживающих не- 
высокий вкус их создателей. Но дело, ду- 
мается, не в отдельных удачах или неуда- 
чах, когда речь идет о выставках, подоб- 
ных этой. Значение экспозиции состоит в 
том, что она показывает творческие потен- 
ции, заключенные в разных областях со- 
временного фотоискусства. Помогает от- 
делить зерна от плевел. Даже если пер- 
вая выставка не увенчалась ожидавшимся 
успехом, то за ней, полагаю, последуют 
вторая, третья. И они, уверен, будут 
значительно лучше. Впрочем в их успехе 
будет немалая заслуга этой, первой. 
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Ф ОТОБИБЛИОТЕКА 

Многомерность страны детства 



Понятен интерес любите- 
лей фотоискусство к не- 
давно выпущенному изда- 
тельством «Планета» фо- 
тоальбому «Я — это я. Пу- 
тешествие в страну детст- 
ва». Это, в полном смысле 
слова, удивительная кни- 
га, достойно отметившая 
Международный год ре- 
бенка. В нее вошли работы, 
посвященные детям, — раз- 
личным проявлениям их 
характеров, их играм, меч- 
там, забавам, их счастливой 
судьбе. 

Фотосюжеты как бы допол- 
няют друг друга, от снимка 
к снимку углубляют и раз- 
вивают единую тему путе- 
шествия в самые сокровен- 
ные и волшебные уголки 
детства. Это впечатление 
усиливается тем, что кадры 
предстают не сами по себе, 
а в неразрывной слитно- 
сти с текстом, с вырази- 
тельными детскими рисун- 
ками, с удачно вмонтиро- 
ванными в книгу интервью 
с самими детьми. 

Уже названия разделов на- 
страивают нас на такое пу- 
тешествие. «Весь мир — 
входящему», «Не жизнь, а 
сказка...», «Как стать само- 
летом?», «Бунт в колыбе- 
ли», «Из-за чего слезы?», 
«Дошкольный труд», «Горь- 
кие конфеты», «Синяки в 
розовом детстве», «Дет- 
ские вопросы» — эти заго- 
ловки воспринимаются как 
маршрутные указатели на 
полных чудес дорогах 
страны детства. 

Обычно фотоальбомы 
предназначены для рас- 
сматривания. Свой фото- 
альбом авторы справедли- 
во советуют «читать». И это 
не оговорка, не просто 


«Я — это я. Путешествие в стрвну 
детства». Составители и автор тек- 
ста И. Зюэюким, художник 
Е. Садовникова. М. ( «Планета», 

1979. 


красное словцо. Книгу по- 
настоящему читаешь, всмат- 
риваясь в лица ребят, в 
снимки, полные поэзии, 
знакомишься с причудли- 
выми детскими рисунками, 
каждый из которых подо- 
бен короткому рассказу. 

И, наконец, не без удоволь- 
ствия и пользы читаешь 
сам текст: публицистично, 
с душевной теплотой, доб- 
рым настроением и раз- 
думьем написаны вступле- 
ния к разделам, занима- 
тельны и поучительны диа- 
логи взрослых с малышами. 
Так складывается не про- 
сто фоторассказ о детях, 
но завязывается неспеш- 
ный, доверительный, жи- 
тейски интересный разго- 
вор о воспитании, об осо- 
бенностях юной натуры. 

Во всем этом значительная 
заслуга составителя книги 
Ивана Зюзюкина и ее ху- 
дожника Елены Садовни- 
ковой. Они сумели создать 
произведение, привлекаю- 
щее композиционным и 
структурным единством. 

Им удалось гармонично 
сплавить фотографии, тек- 
стовой материал и рисун- 
ки. Продуман макет, ори- 
гинальны шрифтовые вы- 
деления, цветовые застав- 
ки. Словом, чувствуется, 
что и составитель, и ху- 
дожник, и весь редактор- 
ский коллектив вложили в 
издание не только мастер- 
ство, но и горячую любовь 
к детям. 

Поучительна книга и в 
профессиональном отно- 
шении. Лучшие ее работы 
говорят о том, как надо 
снимать детей, добиваться 
простоты, естественности 
поведения, избегать позы, 
наигранных, фальшивых 
«сценок». Каждый кадр кни- 
ги идет от богатства, полно- 
кровности жизни, передает 
эту жизнь в динамике, в 
жанровом разнообразии. 
Специалисты знают: сни- 
мать детей не так просто, 
как порой думается. Тут 
легко сбиться на декора- 
тивность, уйти в любова- 
ние, в слащавость. Только 
понимание детской натуры, 
детской психологии, уме- 
ние самому на время стать 
жителем «страны детства» 
позволяют создавать само- 
бытные, раскрывающие са- 
мую суть детской психоло- 
гии кадры. 

Конечно, внимательный чи- 
татель не обойдет сторо- 
ной некоторые частные 
просчеты издания. Скажем, 
почему-то на снимках за- 
печатлены преимуществен- 
но городские ребята. Да и 


в текстовом материале те- 
ма сельской жизни, сель- 
ского труда почти не за- 
трагивается. 

В альбоме очень много 
фотографий. Но установить, 
кто является автором каж- 
дой из них, — практически 
невозможно. Список семи- 
десяти пяти авторов при- 
веден в конце книги. Но 
сами фотографии оказа- 
лись безымянными, обез- 
личенными. А ведь каждая 
из них имеет свои стиле- 
вые особенности, свой по- 
черк, характерные для ин- 
дивидуального мастерства 
того или иного фоторепор- 
тера. Читателям это не- 
безразлично. 

Фотографии отбирались 
так, чтобы их можно было 
понимать и читать без слов. 
И все же иной раз сожа- 
леешь, что под снимком 
нет оригинальной, афори- 
стичной подписи, которая 
помогла бы полнее вос- 
принять настроение метко 
выхваченного из гущи дет- 
ской жизни момента. 

Но это все частности, не 
снижающие общего впе- 
чатления от фотоальбома. 
Закрывая книгу, хочется 
повторить ее заключитель- 
ную фразу: «Пусть же дет- 
ство никогда не кончается, 
всю жизнь идет рядышком, 
помогая нам не уставать в 
делах, не черстветь серд- 
цем и до глубокой старо- 
сти видеть мир свежо и 
молодо...». 

Дм. ДАЖИН 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Острова 
в заливах» 

«Все меньше окружающей 
природы, все больше окру- 
жающей среды», — с гру- 
стью констатирует поэт. 
Фотография с каждым го- 
дом все более активно вы- 
ступает защитником при- 
роды. Неспроста сегодня 
темы, связанные с эколо- 
гией, вошли в число перво- 
очередных тем нашей фо- 
топублицистики. А ведь 
еще несколько лет назад 


В. Школьный. Острова в зали- 
вав (Фотокнига). Киов. изд-во 
«Миствцтво», 1978, 50000 экэ. 


съемкой природы занима- 
лись исключительно фото- 
художники, фотоанимали- 
сты, фотоохотники. 
Вышедшая в 1978 году книга 
«Острова в заливах» при- 
надлежит объективу и перу 
фотожурналиста Валентина 
Школьного. Издание рас- 
сказывает о Черноморском 
государственном заповед- 
нике — одном из старей- 
ших на Украине (он суще- 
ствует более 50 лет). 

В книге собрано более 
двухсот фотографий. Есте- 
ственно, они представляют 
далеко не всех обитателей 
заповедника, общая пло- 
щадь которого 64 тысячи 
гектаров. В предисловии к 
изданию доктор биологи- 
ческих наук председатель 
президиума республикан- 
ского Совета украинского 
Общества охраны природы 
М. Воинственский подчер- 
кивает: «...В. Школьный не 
ставил перед собой задачи 
создать научное исследо- 
вание многообразной 
жизни Черноморского за- 
поведника. Это увлекатель- 
ный фоторассказ влюблен- 
ного в природу человека...». 
Несомненна фотографиче- 
ская ценность издания. 
Сыграли свою роль много- 
летняя практика В. Школь- 
ного в фотожурналистике, 
его высокое профессио- 
нальное мастерство. Боль- 
шинство работ выходят за 
рамки чистой документаль- 
ности, становятся явлением 
художественным. Тексто- 
вые зарисовки и новеллы 
говорят о том, что автор 
превосходно владеет пе- 
ром. 

Макет альбома подчас гре- 
шит изобразительными по- 
вторами, но в целом уро- 
вень издания (и работа 
художника, и полиграфи- 
ческое исполнение) высок. 
«Острова в заливах» — кни- 
га преимущественно лири- 
ческая. Но агитационное 
ее воздействие не вызы- 
вает сомнений. Такие из- 
дания становятся весомым 
аргументом в деле защиты 
природы. 

М. ЛЕОНТЬЕВ 




ФОТОПРАКТИКУМ 


Владимир Богатырев Пресс-фотоклуб — аспирантура для мастеров 


Сегодня нас окружает поток вполне удов- 
летворительной, «кондиционной» фотопро- 
дукции, общий уровень которой несомнен- 
но вырос. Отчего же все явственнее слыш- 
на тревога? «Хороших фотографий мало», — 
говорят художники. «Мало классных про- 
фессионалов», — жалуются редакторы... 
Средним уровнем техники и ремесла боль- 
шинство профессионально занимающихся 
фотографией в целом сегодня владеют. 
Молодежь, недавно пришедшая в фотогра- 
фию, быстро осваивает не только фото- 
аппаратуру, но и приемы, которые 
«с кровью» были добыты их старшими 
товарищами. Посмотрите, в каком количе- 
стве появляются снимки со смелыми ком- 
позициями («под Копосова»), подсмотрен- 
ные («под Тарасевича»), с «шумом» («под 
Гаранина»), 

В фотографии удачный прием значительно 
проще заимствовать, чем открывать самому. 
Предположим, начинающий фотожурна- 
лист получил необходимые навыки. При- 
стальное изучение периодики позволяет 
ему быть в курсе новейших веяний и мо- 
ментально брать на вооружение все, что 
найдено его коллегами. Достаточно ли 
этих навыков? Стоит ли уповать здесь 
на самообразование, как это мы привык- 
ли делать? Что, кроме фотографии, дол- 
жен знать фотограф периодических изда- 
ний? Где можно научиться фотожурнали- 
стике? Где можно удовлетворить жажду 
знаний начинающих фотокорреспондентов? 
На эти вопросы я и стремился получить 
ответ в Киеве, где при местной организации 
Союза журналистов создан по при- 
меру Москвы Институт журналистского 
мастерства. В прошлом году состоялся 
первый выпуск института, а сегодня около 
ста бильдредакторов и фотокорреспонден- 
тов учатся на факультете фотожурнали- 
стики. 

В наших взаимоотношениях с различными 
видами искусства существует один пара- 
докс, Никто обычно не спешит объявлять 
себя знатоком такого искусства, как музыка, 
не рискнет вслух заявить, что, мол, я от- 
лично разбираюсь а музыке (здесь не 
идет, разумеется, речь о специалистах). 
Однако очень многие отважно заявляют, 
что в живописи или в кино чувствуют себя 
вполне уверенно, способны всегда заме- 
тить хорошую и отличить слабую работу. 
Дело, по-видимому, в иллюзорной доступ- 
ности сюжета кинофильма, живописной, 
графичной или скульптурной компози- 
ции. От музыки никто не ждет прямых 
ассоциаций с жизнью — в кино же и 
в живописи вопрос: похоже или не похо- 
же? — всегда сразу же встает перед не- 
искушенным зрителем. И порой исчерпы- 
вает его ожидания. Вопрос, по сути, не- 
сложный. Поэтому каждый зритель убеж- 
ден, что он разбирается в этом искусстве 
ничуть не хуже автора... 

Кажется, та же история повторяется сего- 
дня с фотографией. Подчас фотографию 
принимают за прямое зеркало действи- 
тельности, и чаще всего не возникает даже 
предположения, что анализ фотографий 
требует особых навыков, особых знаний, 
а значит, и специальной подготовки. 

В самом деле, не странно ли, что в наше 
время узких специализаций, когда успех 
в любой области может быть достигнут 
только максимальной концентрацией уси- 
лий и знаний, бильдредактирование, редак- 


тура фотографических изображений вы- 
полняется подчас на вполне дилетантском 
уровне? Сама профессия — бильдредак- 
тор — остается экзотической, редкой, и 
это при нашем развитии средств массовой 
информации! Нехватку специалистов ста- 
раются восполнить за счет смежных жур- 
налистских должностей, исполняя, по мере 
сил и возможностей, знания и вкуса, чужую 
роль. 

Во многих изданиях — в тех, где фотогра- 
фии почет и уважение — один из энтузи- 
астов (художник, ответственный секретарь, 
а то и главный) берет на себя функции 
бильдродактора. 

Я с благодарностью вспоминаю главного 
редактора харьковской молодежной газе- 
ты «Ленинская смена» Славу Гармаша: он 
создал в редакции очень благоприятные 
для фотографии условия, сам отбирал — 
и умел это делать — хорошие снимки, на- 
ходил им достойное место в номере. 
Вспоминаю ответственного секретаря жур- 
нала «Край рад», издающегося АПН для 
Польши, Леонида Коренева: он чутьем 
улавливал авторское решение и в двух- 
трех кадрах решал сложнейшие темы. 
Художника журнала «Совьет Лайф» Нико- 
лая Еремченко: он умел не только отби- 
рать снимки, но, что, по-моему, важнее, 
давая задание на съемку, направлял мысль 
фотографа к наиболее точному решению 
темы. 

Там же, где такого энтузиаста нет, бильд- 
редакторское дело размывается по всем 
уровням редакционных должностей, там 
властвует стихия, вкусовщина и, как пра- 
вило, отсутствует какая бы то ни было 
фотографическая культура. Две крайности 
свойственны фотоиллюстрациям в подоб- 
ных изданиях. На одном полюсе — так 
называемый «железобетон» (тот, который 
«нужен»). На другом — бессодержатель- 
ные фотографические «штучки» (но «кра- 
сивые»). И характерно: именно там, где 
в традициях «железобетон», чаще всего 
прописаны и «фотоштучки». 

Роль бильдредактора в газете ответствен- 
на. Он не только определяет фотографи- 
ческую культуру каждого отдельного но- 
мера. Ему нужно быть и воспитателем 
редакционных фотографов, авторского 
актива. Он — наставник молодых фотогра- 
фических кадров. При бильдредакторе- 
профессионале и фотографы отличаются 
профессиональным подходом к делу. Но 
можно смело сказать, что малоквалифи- 
цированный, безынициативный бильдре- 
дактор но только «выдает», как правило, 
аморфное, неинтересное оформление — 
он не способен найти и раскрыть фото- 
графический талант. А то и еще хуже — 
может его погасить.,. 

Вот почему так важен опыт киевлян, где 
занялись подготовкой бильдредакторов 
всерьез. Деканат Киевского института жур- 
налистского мастерства и активисты ин- 
ститута — а здесь цвет украинской журна- 
листики — остро чувствуют пульс времени. 
Они понимают, что дать образование фо- 
тографам — полдела. В институт принята 
группа фоторедакторов, они вместе с фо- 
тографами проходят те же науки, посеща- 
ют те же занятия, слушают те же лекции. 
Здесь, кажется, начинает развиваться то 
необходимое чувство локтя, создаются 
творческие «тандемы» фотограф — редактор, 
которые, как доказала практика, более 


всего способствуют появлению серьезных, 
глубоко и интересно продуманных фото- 
журналистских работ. 

— И что важно, — рассказывает замести- 
тель декана факультета фотожурналистики 
Валерий Зелинский, главный художник 
журнала «Перец», — это сотрудничество- 
обучение институт решил продлить и за 
стенами фотофакультета. Когда в прошлом 
году закончился двухгодичный курс, к нам 
обратилась группа выпускников. Мы, гово- 
рят, не хотим бросать учебу, оставьте нас 
хоть на второй год! На второй год, ко- 
нечно, никто не остался: группа лучших 
выпускников вместе с деканатом выступила 
инициатором создания новой в нашей стра- 
не формы повышения мастерства фото- 
журналистов, следующей ступени за инсти- 
тутом — нечто вроде аспирантуры. Был 
устроен конкурс; 35 фотокорреспонден- 
тов, художников (выполняющих в журна- 
лах, по сути, роль бильдредакторов) вошли 
в Пресс-фотоклуб. 

Прошел год работы и, может быть, рано 
подводить итоги, но некоторые выводы 
сделать можно. Члены клуба прослушали 
серию лекций о мировой журналистике, 
встретились с ведущими мастерами. На 
занятиях шел подробный анализ работы 
бильдредакторов и фотожурналистов, 
состоялись выездные заседания-диспуты 
на предприятиях города. Пресс-фотоклуб 
явственно активизировал творческую жизнь 
журналистов — здесь стали традицией регу- 
лярные творческие самоотчеты членов 
клуба, организуются тематические и автор- 
ские выставки. 

Совместные занятия фотографов и бильд- 
редакторов продолжаются и здесь. Но уже 
на ином уровне — на общей образова- 
тельной и, что еще более важно, на общей 
практической платформе. Репортеры 
показывают свои последние удачи, а бильд- 
редакторы отбирают их порой прямо 
в очередной номер своей газеты или 
журнала. 

Опыт Пресс-фотоклуба показывает: рост 
творческой личности невозможен без 
постоянного обмена мнениями, взаимного 
обогащения информацией, обмена поис- 
ками и находками в журналистской работе. 
Наверно, есть свои проблемы в работе 
киевского Пресс-фотоклуба, но идеи и 
возможности, заложенные в нем, много- 
обещающи. Не стоит ли организовать 
подобные клубы при других существующих 
ныне институтах журналистского мастер- 
ства? Несомненно, это принесет много 
пользы. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Борис Климов В объективе — Земля 

Кандидат технических наук 


Фотография, возможно, как 
ни одно другое изобрази- 
тельное средство, характе- 
ризуется многообразием 
сфер использования. Труд- 
но назвать такие аспекты 
человеческой деятельно- 
сти, где она не нашла бы 
применения. Постоянно рас- 
ширяющиеся области ис- 
следований используют фо- 
тографию как инструмент 
познания. Съемки с косми- 
ческих кораблей, лунных и 
межпланетных станций не- 
однократно подтверждали 
широкие возможности фо- 
тографических методов. 
Значимость их в космиче- 
ских программах возраста- 
ет. Требуются новые систе- 
мы и способы фотографи- 
рования, постоянно модер- 
низируются существую- 
щие. 

Одним из средств получе- 
ния фотоизображения со 
спутника с целью изучения 
природных ресурсов Зем- 
ли является автоматическое 
оптико-механическое скани- 
рующее устройство, Прин- 
цип его работы представ- 
лен в виде схемы на рис. 1. 
Отраженный от земной по- 
верхности световой поток 
попадает на зеркало 1, ко- 
торое при съемке качается 
(сканирует) л плоскости, 
перпендикулярной плоско- 
сти полета спутника, и по 
мере движения спутника по 
орбите передает изображе- 
ние всей полосы съемки. 
Сканирующее зеркало на- 
правляет световой поток, 
несущий информацию, 
через объектив 2, диафраг- 
му 4 и собирательную лин- 
зу 5 на светоприемник 6. 
При спектрозональной 
съемке вводится интерфе- 
ренционный фильтр 3, ко- 
торый пропускает часть 
светового потока с опреде- 
ленной длиной волны и на- 
правляет его на свето- 
приемник. Другая же часть 
светового потока через 
диафрагму 4' и собиратель- 
ную линзу У попадает на 
интерференционный фильтр 
3', который делит поток 
еще раз и в соответствии 
с длиной волны направляет 
на свой светоприемник 6' 
и 6". 

Таким образом формирует- 
ся фотоизображение во 
всех трех спектральных ка- 
налах. При этом они рабо- 
тают в узкой зоне спектра 
видимого диапазона волн. 
При необходимости можно 
увеличить количество кана- 
лов. 

Такой многоспектральный 
способ получения несколь- 
ких фотоизображений в уэ- 
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ких спектральных зонах 
основан на различии в ха- 
рактере и интенсивности 

излучения земных образо- 
ваний (рис. 2). 

Световой поток, превра- 
щенный светоприемником 
в электрический сигнал, 
усиливается и преобразует- 
ся в усилителе-преобра- 
зователе 7 в сигнал, удоб- 
ный для передачи, после 
чего поступает в радиопере- 
датчик 8 и излучается ан- 
тенной 9 спутника в направ- 
лении наземной приемной 
станции 10. Принятый сиг- 
нал преобразуется в видео- 
сигнал, усиливается бло- 
ком 11 и поступает на фото- 
регистратор 12, который 
обеспечивает формирова- 
ние негатива. После хими- 
ческой обработки 13 полу- 
чается отпечаток. 

Сочетание различных видов 
съемки — таких как много- 
зональные и цветные в ес- 
тественных и синтезирован- 
ных цветах — значительно 
расширяет границы при- 


менения космических фото- 
изображений. Синтезиро- 
ванное цветовое изображе- 
ние района Каспийского 
моря, полученное из не- 
скольких узкоспектральных 
черно-белых снимков, имеет 
различные оттенки и интен- 
сивность окраски, характе- 
ризующие степень излуча- 
тельной способности зем- 
ных образований, подчер- 
кивает особенность их 
строения и физико-химиче- 
ского состава. 

Полученные таким образом 
фотографии дают богатый 
материал для широкого 
круга специалистов. Гео- 
логов интересует возмож- 
ность выявить крупные гео- 
логические структуры, их 
положение и связь между 
собой. Такая особенность 
космического снимка дает 
представление о глубинной 
структуре Земли на не- 
сколько сотен и даже тысяч 
метров. За последние годы 
при исследовании космиче- 
ских снимков геологи обна- 


ружили большое число 
кольцевых структур. Их 
изучение позволяет по- 
новому, более эффективно 
подойти к решению проб- 
лемы поиска полезных ис- 
копаемых. 

Космические снимки с боль- 
шим успехом используют 
специалисты и других обла- 
стей народного хозяйства. 
Например, с помощью оп- 
тико-механического скани- 
рующего устройства были 
получены снимки лесного 
массива, который представ- 
лен на них в виде общего 
тона темно-серого цвета, 

На его фоне отчетливо вид- 
ны светло-серые шлейфы 
дыма от нескольких обшир- 
ных очагов лесных пожаров. 
В момент съемки все дымо- 
вые шлейфы направлены 
по ветру. На вершине кону- 
са дымового шлейфа, то 
есть в том месте, откуда 
идет фронт огня, хорошо 
заметно темное пятно выго- 
ревшего леса. Осуществляя 
регулярную съемку, специа- 
листы определяют многие 
необходимые характери- 
стики пожара и оперативно 
принимают необходимые 
меры для его ликвидации, 
например тушение искус- 
ственно вызванным дож- 
дем. Дождевая облачность 
также обнаруживается со 
спутника. Определяются 
направление, скорость ее 
движения и водозапас. 

В момент ее прохождения 
над пожаром искусственно 
вызываются обильные 
осадки. Участок Северного 
морского пути. Острова 
покрыты снегом и льдом, 
Море с западной сторо- 
ны свободно ото льда, 
с востока наблюдается 
сплошной ледяной покров. 
Однако у берегов уже хо- 
рошо заметны большие по- 
лыньи и разводья. Анализ 
таких изображений дает 
важный материал для опре- 
деления ледовой обстанов- 
ки на Северном морском 
пути. 

Конечно, этим далеко не 
ограничивается все разно- 
образие научных методов 
и технических средств, при- 
меняемых для исследова- 
ния состояния и природных 
ресурсов Земли с помощью 
фотографии из космоса. 
Создаются новые системы 
и аппаратура, а использова- 
ние электронно-вычисли- 
тельных машин постоянно 
расширяет возможности 
применения видеоинфор- 
мации. 
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Владимир Анцев Демонстрирует «Карл Цейс Йена» 



Этот знак фирмы известен 
во всем мире. 

С большим и заслуженным 
успехом осенью этого года 
прошла в Москве выставка 
народного предприятия 
«Карл Цейс Йена». Знаме- 
нательно, что это самая 
большая из всех когда-либо 
организованных выставок 
народного предприятия 
была открыта в канун 
30-й годовщины Герман- 
ской Демократической 
Республики. В зале на пло- 
щади в 1500 квадратных 
метров представлено около 
200 экспонатов высокоточ- 
ных приборов. 

Посетители выставки могли 
ознакомиться с космической 
техникой, геодезическими, 
астрономическими и кон- 
трольно-измерительными 
приборами, оборудованием 
для прецизионной литогра- 
фии в микроэлектронике, 
с микроскопами, лазерной 
техникой и техникой мик- 
рофильмирования, меди- 
цинскими приборами, с 
техническим, лабораторным 
и оптическим стеклом. Та- 
ков неполный перечень всех 
18 главных групп изделий, 
выпускаемых комбинатом 
«Карл Цейс Йена». 

Комбинат, возродившийся 
из руин и пепла войны, стал 
ведущим предприятием 
ГДР в области научного при- 
боростроения. 
Высококачественная и на- 
дежная аппаратура фирмы 
хорошо знакома советским 
фотолюбителям и специа- 
листам в различных отрас- 
лях народного хозяйства. 
Комбинат объединяет 
20 предприятий, на которых 
работает 44 тысячи трудя- 
щихся. 4000 сотрудников 
научно-исследовательского 
центра проводят исследова- 
ния в области оптики, ме- 
ханики и электроники. Заво- 
ды народного предприятия 
расположены в различных 
городах ГДР. Фирма непо- 
средственно сотрудничает 
с 23 организациями нашей 
страны, проводит разра- 
ботку научно-технических 
тем с ЧССР, ВНР, ПНР и 
другими странами СЭВ. 


80 процентов продукции 
комбината экспортируется 
более чем в 100 стран. 
Конечно, в небольшой 
статье невозможно расска- 
зать даже об основных 
экспонатах выставки. Мы 
познакомим наших читате- 
лей с новинками экспози- 
ции. 

Комплекс космической тех- 
ники представлен модифи- 
кацией многозональной ка- 
меры «МКР-6» — самолет- 
ным вариантом для аэрофо- 
тосъемки — камерой 
«МКР-6М», многозональ- 
ным проектором «М5Р-4С» 
и прецизионным копиро- 
вальным аппаратом «РКА». 
Наши читатели уже знако- 
мы с многозональной аппа- 
ратурой «МКР-6» и 
«М5Р-4» *. Эта аппаратура, 
созданная в сотрудничестве 
учеными двух стран, пред- 
назначена для самого ши- 
рокого круга исследовате- 
лей: геологов, картогра- 
фов, специалистов сель- 
ского хозяйства, лесоводов, 
специалистов в области 
охраны окружающей сре- 
ды. Появление этого ком- 
плекса было и остается 
поистине сенсационным. 
Характеризуя возможности 
фотографирования из кос- 
моса, космонавт В. В. Ак- 
сенов сказал: «В течение 
пяти минут с помощью 
многозональной фотока- 
меры «МКР-6» можно по- 
лучить фотоснимки, для 
которых при аэрофотосъем- 
ках необходимо 2 года, 
а геологической экспеди- 
ции — 80 лет». Это и по- 
нятно — ведь на кадре раз- 
мером 50x80 мм («МКР-6») 
фиксируется территория 
115X165 км. Шесть объек- 
тивов «Пинатар» 4/125 с уг- 
ловым полем зрения 38°, 
разрешающей силой 
160 лин/мм и параллельно 
отъюстированными оптиче- 
скими осями камеры 
«МКР-6М» позволяют по- 
лучить исключительно ка- 
чественные изображения. 
Благодаря узкополосному 
металлизированному интер- 
ференционному свето- 
фильтру на каждом объек- 
тиве получают 4 негатива 
в видимой зоне спектра 
и 2 — в инфракрасной. 
Различные скорости работы 
затворов камеры: 1/150; 
1/100; 1/75; 1/50; 1/30; 1/25 
и 1/18 с, высокая их син- 
хронность обеспечивают 
идентичность снимков. 

Шесть автономных кассет 
заряжаются 70-мм ролико- 
вой пленкой от 120 до 


■ См. «Советское фото», 1977, № 7. 


240 м. Питание камеры осу- 
ществляется напряжением 
27 В, потребляемая мощ- 
ность 100 Вт. 

Для анализа мультизональ- 
ных черно-белых снимков 
был разработан четырех- 
канальный синтезирующий 
проектор «М5Р-4С». В этом 
проекторе относительные 
различия оптических плот- 
ностей снимка преобразу- 
ются в цветосинтезирован- 
ные изображения. Посети- 
тели выставки наблюдали, 
как введением изображе- 
ний из различных каналов 
через цветные светофильт- 
ры на экране проектора 
один и тот же снимок пре- 
образовывался, менял свой 
цвет, и каждое изображе- 
ние несло свою определен- 
ную информацию. 

Впервые на этой выставке 
был продемонстрирован 
копировальный аппарат 
«РКА», предназначенный 
для получения копий с ори- 
гинальных спектроэональ- 
ных пленок. Прибор осна- 
щен вычислительным уст- 
ройством, телетайпом, эк- 
раном для визуальной 
оценки и выбора деталей 
изображения. Копирование 
проводится в параллельном 
пучке света, весь процесс 
копирования полностью 
автоматизирован. 
«ЕОТ-слорт» — новая раз- 
работка «Карл Цейс Йена» 
для Олимпийских игр 
1980 года также была 
представлена впервые. Это 
полностью автоматический 
прибор, предназначенный 
для измерения дальности 
метания (диск, копье, мо- 
лот). В течение шести се- 
кунд прибор определяет 
угол и расстояние метания 
с точностью ±1 см и пока- 
зания этого измерения 
передаются на электронное 
световое табло стадиона. 

В числе других экспонатов 
был показан нивелир 
«N1-002», предназначенный 
для топографической мото- 
ризованной съемки. 
Микрофильмирование пред- 
ставлено известными у нас 
в стране приборами «До- 
куматор», 16- и 35-мм фо- 
токамерами для роликовой 
пленки, приборами для 
чтения микрофильмов. 

На стенде астрономических 
приборов экспонировался 
любительский зеркальный 
телескоп. Надо сказать, что 
«Карл Цейс Йена» выпус- 
кает самые разнообразные 
высокоточные телескопы 
с диаметром зеркала до 
двух метров. 

Сотрудники выставки лю- 
безно предоставили нам 


краткую информацию о но- 
вой серии фотообъективов 
«Практикар». Все объекти- 
вы этой серии обладают 
многослойным просветляю- 
щим покрытием «МС», 
более компактны и ком- 
фортны. Все надписи и гра- 
вировки выполнены светя- 
щимися красками. Эта се- 
рия характеризуется авто- 
матической установкой 
диафрагмы с фиксацией 
даже на половинных зна- 
чениях, электрической пе- 
редачей значений диафраг- 
мы в фотоаппаратах и пре- 
красным ахроматизмом. 
Фотообъективы предназна- 
чены для аппаратов типа 
«Практика-В». Линейка объ- 
ективов от 1 : 2,8/20 до 
1 : 4/300. 

У выставочных стендов мы 
встретились с научным 
руководителем выставки 
доктором Тертом Нобилин- 
гом и попросили его про- 
комментировать представ- 
ленную экспозицию прибо- 
ров. 

— Народное предприятие 
«Карл Цейс Йена», — ска- 
зал тов. Нобилинг, — имеет 
тесные связи с фотографией 
в большом диапазоне: от 
астрономической фотогра- 
фии, многозональной тех- 
ники, аэрофотометрических 
камер и микроскопов до 
фотообъективов для люби- 
телей и профессиональных 
фотографов. Самые лучшие 
объективы, которые мы 
производим, установлены 
в многозональной камере 
зондирования Земли, 
и для нас большая радость 
продемонстрировать как 
посетителям, так и фотолю- 
бителям доказательство на- 
ших достижений. Все фото- 
графии, представленные на 
выставке, были отсняты и 
зарегистрированы прибо- 
рами «Карл Цейс Йена». 

Нам особенно приятно 
было провести эту выставку 
в Москве в год 30-летия 
ГДР. 
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Николай Халдин Объемная экранная фотография 


4. Съемка 

с увеличенным базисом 
Увеличенный базис создает 
впечатление кажущегося 
приближения и уменьше- 
ния размеров предметов, 
уменьшенный — наоборот, 
их удаления и увеличения. 
Другими словами, если 
съемочный базис отличает- 
ся от нормального, то гео- 
метрия реконструирован- 
ного пространства стерео- 
картины существенно отли- 
чается от реального зри- 
тельного восприятия. 
Рассмотрим рис. 1. 

Для наглядности три шара 
сняты одними и теми же 
объективами. Средний шар 
Ч диаметром Д сфотогра- 
фирован с нормальным сте- 
реобаэисом Б =-65 мм. Диа- 
метры двух других шаров — 
дальнего 2Д и ближнего 
1/2Д. Стереобазисы соот- 
ветственно равны 2Б и 1/2Б, 
а расстояния — 2Н и 1/2Н. 
На стереокадрах шары бу- 
дут видны под равными 
углами и их изображения 
по величине окажутся оди- 
наковыми. Заложив каж- 
дую пару кадров в рамку 
и рассматривая их в сте- 
реоскоп, зритель увидит 
три шара, расположенных 
на одинаковом расстоянии 
и одинаковых по размеру. 
Правильное впечатление 
будет только от среднего 
шара Ч, снятого с нормаль- 
ным базисом Б — 65 мм, 
когда геометрия по срав- 
нению с натурой не иска- 
жена. Дальний, большой 
шар 3, снятый с 2Б = 130 мм, 
будет казаться приближен- 
ным и вдвое меньше, чем 
есть на самом деле, но’ с 
рельефом более детализи- 
рованным, а ближний, ма- 
лый шар К, снятый с 
1/26 = 32,5 мм, будет ка- 
заться вдвое больше и 
удаленным, но с менее чет- 
ким рельефом. Итак, чем 
больше будут отличаться 
съемочные базисы от нор- 
мального, тем сильнее бу- 
дет искажаться впечатле- 
ние от снятого сюжета. 
Однако в специальной 
стереосъемке увеличенные 
стереобазисы широко при- 
меняются в сочетании с 
объективами с различным 
фокусным расстоянием. 
Наприм.ер, туристы, альпи- 
нисты, геологи применяют 
увеличенные базисы и 
длиннофокусную оптику 
для съемок и исследования 
удаленных и труднодоступ- 
ных горных склонов. 

Снятые таким образом 
стереопары несут необхо- 

Начало см. «Сф», 1979, N8 10. 
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димую познавательную 
информацию, несмотря на 
то, что стереоизображе- 
ния следует воспринимать 
с учетом изменения мас- 
штабности. Выбор стерео- 
базиса ничем не ограни- 
чен. Но из-за больших рас- 
стояний и «дымки» цвето- 
вая гамма бедна. Рельеф 
же можно изучить гораздо 
подробнее, чем с помощью 
бинокля или стереотрубы. 
Кроме того, зафиксирован- 
ную ситуацию можно на- 
блюдать в любое время 
и многократно, а, если это 
будет необходимо, даже 
измерить параметры сня- 
того объекта. 

В соответствии с основным 
положением стереофото- 
графии |_ а $70' при уве- 
личении съемочного ба- 
зиса граница переднего 
плана удаляется от камеры 
и меняется величина зоны 
хорошего стереоэффекта, 
как это видно из таблицы 1 
(для объекта с «бесконеч- 
ностью»). 

При съемке стереопар 
длиннофокусными объек- 
тивами-необходимо обес- 
печить глубину резкости 
от переднего плана и до 
бесконечности. Увеличен- 
ный базис съемки обычно 
требует фотоаппарата с хо- 
рошим видоискателем, ко- 
торый позволит получить 
оба полукадра будущей 
стереопары идентичными, 
избежать взаимных пере- 
косов и вертикальных сме- 
щений изображений отно- 
сительно друг друга. 

5. Съемка крупным планом 

При съемке сюжетов с 
«бесконечностью» сте- 
реокамерой с нормальным 
стереобазисом следует 
помнить о том, что в зону 
съемки не должны попа- 
дать предметы, расстояние 
до которых меньше, чем 
3 м, а зона резкости — от 
3 м до бесконечности. 
Съемку объектов, распо- 
ложенных на более близ- 
ком расстоянии от аппара- 
та, можно вести той же 
камерой, но с примене- 
нием клиновых насадок на 
объективы и при этом конт- 
ролировать выполнение 
основного положения сте- 
реофотографии 70'. 

В таблице 2 приведены 
данные допустимой протя- 
женности снимаемого объ- 
екта, когда передний план 
расположен ближе трех 
метров. 

Клиновая насадка пред- 
ставляет собой общую 
оправу на оба объектива, 
оснащенную призмами с 


малым углом при вершине. 
Передний план при этом 
может находиться на рас- 
стоянии 1 м. Клиновую на- 
садку приходится приме- 
нять потому, что без нее 
по краям кадров появля- 
ются зоны изображения 
снимаемого пространства, 
которые отсутствуют на 
парном кадре. Эти зоны 
увеличиваются по мере 
уменьшения расстояния до 
переднего плана и создают 
помехи при демонстрации 
стереоизображения. 

Съемку крупным планом 
неподвижных объектов 
обычно ведут фотоаппара- 
том с двух позиций, при- 
меняя специальные при- 
способления. Простейшее 
устройство представляет 
собой линейку, установлен- 
ную на штативе, по кото- 
рой можно передвигать 
каретку с фотоаппаратом. 
Сняв первый кадр, камеру 
перемещают на величину 
нормального базиса для 
съемки второго кадра. 

В этом случае при монтаже 
стереопары используют 
только соответствующие 
части кадра 24X36 мм и 
получают полноценный 
стереокадр размером 24Х 
Х30 мм. Это одно из пре- 
имуществ принятого нор- 
мального стереокадра ши- 
риной в 30 мм. 





ТАБЛИЦА 1 


Базис 

съемки, 

см 

Расстоя- 
ние до 
передне- 
го пла- 
на, м 

Хороший 

стереоэф- 

фект 

ДО .... м 

Удовлет- 
воритель- 
ный сте- 
реоэффект 

до .... я 


3,5 

1.7 

6 

12 


6,5 

3,2 

11 

22 


10 

5 

17 

35 


20 

10 

33 

70 


50 

25 

85 

170 


100 

50 

170 

350 


500 

250 

850 

1700 


1000 

500 

1700 

3500 



6. Предэкранное 
и заэкранное пространство 

При проекции стереоизоб- 
ражения на экран в его 
плоскости видны только те 
точки объекта, сопряжен- 
ные изображения которых 
от правого и левого сте- 
реокадра совмещены. Ос- 
тальное видимое изобра- 
жение объемно-простран- 
ственной картины разме- 
щено за экраном или перед 
ним. Если сопряженные 
точки двух изображений 
стереопары проецируются 
на экран с положительным 
параллаксом, то есть точка 
от левого изображения на- 
ходится слева от точки 
правого изображения, то 
зритель видит ее в заэк- 
ранном пространстве (точ- 
ка К на рис. 2). При обрат- 
ном расположении на эк- 
ране изображения сопря- 
женных точек с отрица- 
тельным параллаксом точка 
выходит в предэкранное 
пространство (точка М на 
рис. 2). Таким образом, 
сопряженные точки лишь 
одного какого-либо плана 
снятого стереобъекта мо- 
гут быть совмещены на 
экране, все остальные точ- 
ки изображения будут про- 


ТАБЛИЦА 2 


Для съемочного Оазиса 
Б=05 мм 


Предельно до- 

Расстояние 

пусти мая гл у- 

до ближнего 

Оина снимав- 

плана, м 

мого про- 
странства, м 

3,0 

50 

2,8 

20 

2,5 

9 

2,2 

5 

2,0 

3,5 

1.8 

2,3 

1 .5 

1,4 

1 .2 

0,7 

1,0 

0,45 

0,8 

0,27 

0.0 

0,14 

0.5 

0,09 

0.4 

0,06 



ецироваться на экран с по- 
ложительным или отрица- 
тельным параллаксом и 
тем большим, чем дальше 
находится данная деталь 
сюжета от совмещенного 
с экраном плана. 

В стереопроекторе с по- 
мощью механизма гори- 
зонтального совмещения 
можно несколько переме- 
щать видимую стереоско- 
пическую модель в пред- 
экранном пространстве. 
Хороший эффект в пред- 
экранном пространстве воз- 
никает от стереопар, снятых 
с крупным передним пла- 
ном. Раздвижение изобра- 
жений на экране, то есть 
увеличение положительно- 
го параллакса, создает 
иллюзию удаления стерео- 
модели в заэкранное про- 
странство. Следует иметь 
в виду, что физиологиче- 
ские законы зрения и вос- 
приятия границ стереоско- 
пического видения не поз- 
воляют воспроизвести пол- 
ную геометрическую глу- 
бину пространства как да- 
леких, так и очень близких 
планов. Например, дальняя 
граница стереоскопическо- 
го видения при нормаль- 
ном базисе Б = 65 мм не 
превышает 30—50 м. 
Поскольку при демонстра- 
ции стереоизображений 
законы геометрической 
оптики сильно корректиру- 
ются психофизиологически- 
ми особенностями челове- 
ческого зрения, рекомен- 
дации по съемке художе- 
ственных стереопар сле- 
дует давать с большой 
осторожностью; впечатле- 
ние зависит как от самого 
сюжета, его освещения, 
цвета, так и от вкуса и ма- 
стерства фотографа. 


ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 

Как можно восстановить 
негативы, пожелтевшие с 
течением времени? Как об- 
работать очень плотный 
цветной диапозитив, чтобы 
с него можно было напе- 
чатать черно-белый нега- 
тив? 

А. Тронин, Ижевск 

Попытка восстановления 
старых пожелтевших нега- 
тивов связана с опасностью 
их порчи, так как размачи- 
вание может привести к от- 
слоению эмульсии. Попро- 
буйте сделать дубль-нега- 
тивы в масштабе 1 : 1 на по- 
зитивной пленке и проявить 
ее по методу обращения. 
Способов ослабления цвет- 
ных диапозитивов, не при- 
водящих к их порче, к со- 
жалению, не существует. 
При съемке слайдов необ- 
ходимо точно определять 
выдержку и выдерживать 
режим обработки. 

Консультант 
А ШЕКЛЕИН 


ФОТОТЕХНИКА 


Павел Ивченко Настройка фокусировки 

зеркальных камер 


Рассматривая первые кад- 
ры, полученные с помощью 
новой зеркальной камеры, 
мы иногда замечаем, что 
зона резкости на снимках 
не совпадает с тем, что мы 
наблюдаем через видоис- 
катель. Иногда в таких слу- 
чаях следует безапелля- 
ционный вывод: плохая 
оптика, «ватный» объектив. 
Чаще грех берут на себя: 
неточная фокусировка, на- 
до быть аккуратнее. Но ре- 
зультаты последующей ра- 
боты выявляют закономер- 
ность: зона резкости в 
большинстве кадров сме- 
щена в одну и ту же сто- 
рону — либо постоянно на- 
ходится за плоскостью на- 
водки, либо перед ней. Са- 
мые большие огорчения 
доставляет чрезмерная 
четкость задних планов, 
когда реальная зона рез- 
кости смещается дальше 
требуемой. 

Принцип фокусировочной 
системы зеркальных камер 
основан на совпадении зон 
резкости, отображаемой в 
видоискателе и полученной 
на пленке. Однако это 
обеспечивается не только 
конструкцией зеркально- 
фокусировочного тракта, , 
но и точностью взаимного 
расположения основных 
его элементов: зеркала, 
фокусировочного (матово- 
го) стекла, объектива и 
плоскости пленки. 

Собранные из весьма точ- 
ных деталей многоэлемент- 
ные системы все же тре- 
буют тщательной оконча- 
тельной регулировки. Ока- 
зывается, даже ведущие 
фирмы по производству 
аппаратуры идут на опре- 
деленные упрощения этого 
трудоемкого этапа работы. 
Допуски на окончательную 
регулировку точности фо- 
кусирования определяются 
в пределах минимальных 
глубин резкости штатных 
объективов •. 

На рис. 1 схематически 
представлен принцип фо- 
кусирования в зеркальной 
камере. Фокусировка по 
всему полю видоискателя 
будет идеальной а случае 
полной идентичности рас- 
положения плоскости плен- 
ки и матового стекла отно- 
сительно зеркала, то есть 
зеркало — биссектриса 
угла, образованного этими 
плоскостями. Отрезки / 5 и 
Із'; І 2 и 1 2 '; /| и I,' соотает- 


Отмечоии случаи наточкой уста- 
ноаки фокус ироа очных стокол и 
у высококлассных камер: «Хас- 
сальблад» и -Роллайфлакс 5 ОС. 
до 0,3 мм (I), .Канон, на 0,1 мм. 


ственно равны. Ось объек- 
тива перпендикулярна 
плоскости пленки 3. Плен- 
ка и матовое стекло 3 
абсолютно плоски, а высо- 
та микропирамид микро- 
растра пренебрежимо 
мала. 

Естественно, что все это 
выполнимо с отклонения- 
ми, определяемыми допус- 
ками на изготовление. Де- 


формация же пленки в 
кадровом окне вносит до- 
полнительные трудности 
при настройке. 

Что будет происходить, 
если, например, нижний 
край зеркала 1 припод- 
нять вверх? Уменьшится 
размер I), а 1' 3 увеличится 
(соответственно изменятся 
и остальные размеры), и 
при фокусировании через 
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видоискатель объектив при- 
дется выдвинуть вперед. 

Зона фокусировки сместит- 
ся в ближнюю сторону. 

И наоборот, если зеркало 
опущено, при фокусирова- 
нии объектив ввинтится 
внутрь и отодвинет отобра- 
жаемую на пленке реаль- 
ную зону резкости вдаль. 
Следует ли из этого, что 
настройку фокусировки 
можно производить регу- 
лировкой зеркала? Да, но 
в небольших пределах, так 
как легко добиться равен- 
ства в средней зоне (/г = Ь )• 
Но значительная подвижка 
зеркала вызовет неравен- 
ство /з и Г з, и фокусировка 
по верхней части поля ви- 
доискателя станет невер- 
ной. 

Строго говоря, регулиров- 
ка зеркала имеет целью 
установку его в положение 
биссектрисы угла, обра- 
зуемого плоскостями плен- 
ки и матового стекла *. Из- 
менением высоты положе- 
ния матового стекла можно 
добиться окончательного 
равенства соответствующих 
отрезков. 

Фиксатор зеркала в ниж- 
нем положении обычно до- 
пускает регулировку вин- 
том у «Зенита» или оваль- 
ной шайбой у «Практики». 
Регулировка высоты ма- 
тового стекла в различных 
моделях неодинаково удоб- 
на. В камерах со съемной 
призмой или шахтой она 
проста: у «Пентакона» — 
три опорных винта, у «Са- 
люта» и «Канона I I» — от- 
дельные прокладки, у «Рол- 
лейфлекса 51 X» — под- 
пружиненная рамка с фо- 
кусировочным стеклом и 
четырьмя нажимными вин- 
тами, не требующая при 
настройке никакой допол- 
нительной разборки. В ка- 
мерах с несъемным видо- 
искателем регулировка ма- 
тового стекла требует раз- 
борки и снятия верхней 
крышки. Часто матовое 
стекло сблокировано вме- 
сте с пентапризмой и кре- 
пится шестью винтами: 
одна тройка является опор- 
но-регулировочной, дру- 
гая — крепящей. 

Ранее считалось, что точ- 
ность наводки достаточна, 
если разбалансировка, при- 
веденная к шкале штатного 
объектива, находится в пре- 
делах ±1,5 — 2 мм. Величи- 
на погрешности установки, 
приведенная к матовому 
стеклу (равнозначно и 
пленке), при этом дости- 
гает ±0,15 мм, при фоку- 
сировке на расстояние 
1,2 м ошибка будет в 
1,5 см, а на 12 м — 8 м(І). 
Широкое применение све- 
тосильных телеобъективов 

• «Просадке» зеркала возможна 
в процессе зксплуатацмм и являет- 
ся естественным процессом при- 
работки динамических частей, 
в частности, образования пунки 
от опорного винта на основании 
зеркала, что со врвмонем требует 
подрегулировки его положения. 


привело к повышению тре- 
бований точности настрой- 
ки. Так, суммарные по- 
грешности установки мато- 
вого стекла в «Зените-19» 

(см. «СФ», 1979, N° 8) опре- 
делены в пределах ±0,03 мм 
Но, оказывается, современ- 
ные телеобъективы 
2,8/300, 5,6/600, 5,6/800 мм 
и зеркальные 8''600 мм, 
имеющие крайне малую 
глубину резкости, могут 
быть сфокусированы бла- 
годаря просветленным 
видоискателям с точностью 
до 0,01 мм (приведенной 
к матовому стеклу). По- 
грешность установки мато- 
вого стекла в пределах 
0,1 мм может означать для 
таких объективов выход 
зоны фокусировки за пре- 
делы зоны резкости. Поэто- 
му резонно определить так- 
же некоторый критерий 
оценки настройки системы. 
Представим картину зоны 
резкости кривой (рис. 2), 
где К означает контраст 
передачи (резкость), а 1 — 
протяженность объекта. 
Наводка осуществляется на 
точку, лежащую на рас- 
стоянии І-іі фокусирующая 
система идеальна. Тогда в 
районе точки I і будет по- 
лучена максимальная рез- 
кость (К шах)- н ° зона Р ез_ 

кости располагается несим- 
метрично относительно 
точки с максимальной рез- 
костью (в этом нетрудно 
убедиться, взглянув на 
шкалу глубины резкости лю- 
бого объектива). Причем 
она не имеет явно выра- 
женных границ, оценивает- 
ся различными наблюдате- 
лями неодинаково, но даже 
при некоторых колебаниях 
уровня достаточной резко- 
сти (К а) зона резкости 
(Д1.) определяется несим- 
метрично относительно 
Кпмх- Середина зоны вос- 
принимается на уровне 
резкости /2, р, которая ма- 
ло отличается от Кілах- 
Таким образом, при идеаль- 
ной настройке системы и 
фокусирования полученная 
на пленке зона резкости 
представляется наблюда- 
телю несколько отодвину- 
той вдаль. 

Значит, настройка фокуси- 
рующей системы должна 
производиться с некоторым 
смещением в сторону пе- 
реднего плана. Тем более, 
что дальнейшее диафраг- 
мирование заметнее рас- 
ширяет задний план этой 
зоны, нежели передний 
(пунктирная кривая 4). До- 
пустимые суммарные по- 
грешности должны уло- 
житься не более чем 1/4 
протяженности зоны рез- 
кости (АП, а значит, ориен- 
тировочно, желательная 

0,1мм 

величина 6= ^ = 

= 0,025 мм. Подобная точ- 
ность установки (±0,012 мм) 
вполне достижима и к ней 
стоит стремиться, так как 


это окупится теми возмож- 
ностями, которые предо- 
ставляют сверхсветосиль- 
ные объективы при работе 
с открытой диафрагмой. 
Проверку правильности 
фокусирования камеры 
желательно производить со 
штатива или удобного 
основания, использовав 
умеренно длиннофокусный 
светосильный телеобъек- 
тив. База — расстояние от 
камеры до тест-объекта 
(какой-либо линейки с яр- 
кими и одинаковыми по 
четкости делениями) — 
определяется разборчи- 
востью изображения в ви- 
доискателе. Линейкой мо- 
жет быть обычный порт- 
няжный метр. Требуется 
хорошее освещение. Тип 
пленки — тот, который ча- 
ще всего применяется при 
работе с телеобъективами 
или при малой освещен- 
ности и открытых диафраг- 
мах. Лучше всего снимать 
линейку, укрепленную го- 
ризонтально на стене, под 
углом 30" к плоскости сте- 
ны — так, чтобы она про- 
ходила через центр кадра 
вдоль длинной его сто- 
роны. 

3 любом случае начинать 
проверку нужно с выясне- 
ния правильности установ- 
ки зеркала: камеру на шта- 
тиве следует ориентиро- 
вать так, чтобы любой яр- 
кий и контрастный тест- 
объект оказался сначала 
внизу, а затем вверху поля 
видоискателя, при этом 
должны быть одинаковые 
показания дистанции с уче- 
том некоторого передви- 
жения камеры. Операцию 
эту необходимо повторить 
для правой и левой частей 
поля, после чего можно, 
с некоторым допущением, 
считать, что зеркало уста- 
новлено верно, и перейти 
к съемке линейки под уг- 
лом (фото 2). При первой 
съемке резонным будет 
сделать несколько кадров 
с точной фокусировкой по 
видоискателю, а затем сме- 
стить наводку на 1 — 2 см 
в ту и другую сторону и 
замерить разницу выдви- 
жения объектива. Послед- 
нее поможет в дальнейшем 
определить необходимую 
величину подвижки мато- 
вого стекла. Запись всех 
параметров съемки обяза- 
тельно должна быть в кад- 
ре — на бумажной карточ- 
ке в зоне резкости. Индек- 
сом обозначить точку на- 
водки и величину подвижки 
объектива относительно 
первых тестов. 

Конкретный пример: 35-мм 
камера, объектив ( = 100 мм, 
диафрагма — 2,8. База — 

1,2 м. Ориентировочная 
глубина резкости на 
открытой диафрагме — 

2,5 см. Угол съемки — 30°. 
Оценка наводки — по оди- 
наковой резкости двух бли- 
жайших линий около сред- 
ней. Фото 1 — характерный 


кадр первой контрольной 
съемки. Для надежности 
сделано 4 кадра с повтор- 
ной наводкой на резкость, 
тем самым можно избе- 
жать случайных ошибок. 
Колебания в точности на- 
водки по расстоянию со- 
ставили ±2,5 мм, то есть 
«4/5 протяженности зоны 
резкости. Уход зоны реаль- 
ной резкости на 1 см вдаль 
(линейка имеет дюймовую 
шкалу) компенсировался 
опусканием фокусировоч- 
ного стекла на 0,1 мм. Чис- 
ло таких регулировок за- 
висит от точности опреде- 
ления требуемой подвиж- 
ки. Фото 2 — результат 
после регулировки. 

Конечно, трудоемкость на- 
стройки во многом зависит 
от конструкции видоиска- 
теля камер. Быстро и точно 
можно настроить камеру 
со съемным видоискателем, 
подпружиненной рамкой, с 
фокусировочным стеклом 
и плоскими головками 
опорных винтов под зерка- 
лом. Наиболее трудоем- 
кой будет работа с каме- 
рами, оснащенными не- 
съемными видоискателями, 
небрежно выполненными 
головками или деформи- 
рованными шлицами опор- 
ных винтов, что зачастую 
вызывает непредвиденную 
подвижку блока пентаприз- 
мы с фокусировочным 
стеклом. 

После завершения регули- 
ровки может оказаться, что 
метражная шкала всех объ- 
ективов для данной камеры 
несколько не совпадает 
(обычно в пределах 1 — 

3 мм) с реальными дистан- 
циями. Хотя для зеркаль- 
ной камеры в этом нет ни- 
чего страшного, надо за- 
помнить новую точку соот- 
ветствия метража, ибо 
фокусировка «широкоуголь- 
ников» часто проводится по 
шкале, а не по видоиска- 
телю. 

Если несоответствия по 
шкале велики — более 
3 мм, их следует компен- 
сировать подгонкой рабо- 
чего отрезка камеры. Поч- 
ти все «зеркалки» имеют 
съемные фланцы крепле- 
ния объективов, под кото- 
рыми установлены про- 
кладки. Их толщину можно 
регулировать. К примеру, 
несоответствие равно 3 мм 
по шкале в сторону выдви- 
жения, величина выдвиже- 
ния на 3 мм шкалы — 

0,3 мм. Значит, под фланец 
нужно положить прокладку 
0,3 мм. При фокусирова- 
нии с прокладкой блок 
должен занять прежнее, 
положение, а так как опра- 
ва окажется выдвинутой, 
фокусировочное кольцо 
утопит блок на 0,3 мм и 
метражная шкала станет 
вновь совпадать с индек- 
сом *. 


• Числе приведены длв объективе 

2,8/100 мм. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Комментирует автор 


ЮРИЙ МОРГУЛИС ПОБЕДА? 

< 



Фехтование — сложный 
вид спорта не только для 
спортсмена, но и для ре- 
портера. Удачные снимки 
здесь случаются не часто. 
Одну из таких, на наш 
взгляд, интересных работ 
мы публикуем. Сотрудник 
«СФ» обратился к автору, 
известному спортивному 
фотокорреспонденту газе- 
ты «Советский спорт» 
Юрию Моргулису с прось- 
бой прокомментировать 
свой снимок. 

— Для фотографов спор- 
тивной прессы сформули- 
ровано много общих сове- 
тов и пожеланий: знать 
спорт, его специфику... 

Есть и более определен- 
ные: хорошо разбираться 


в каждом виде спорта, кото- 
рый решил снимать. Я скажу 
еще категоричнее — сегод- 
няшняя фотография тре- 
бует не только фиксации 
решающих моментов спор- 
тивных соревнований, сей- 
час уже порой недостаточ- 
но просто знать избранный 
вид спорта. Желательно 
знать самого спортсмена, 
его характер, даже при- 
вычки. 

Современная фотоаппара- 
тура заметно облегчила 
решение многих задач 
съемки. Мгновения эмо- 
циональной кульминации, 
долгие часы упорного тру- 
да, цена победы — вот что 
не всегда увидит зритель 
и что обязан увидеть ре- 


портер. Важно знать «под- 
текст» спортивного собы- 
тия. Поэтому профессио- 
нализм фотокорреспон- 
дента, по-моему, не исчер- 
пывается умением владеть 
аппаратурой, но включает 
умение запомнить компо- 
зицию выступления, понять 
особенности индивидуаль- 
ности спортсмена. Вряд ли 
можно надеяться на удачу, 
если подобно зрителю пас- 
сивно ожидать выхода 
спортсмена на помост. Вы 
должны понаблюдать за 
ним заранее. Во многих 
случаях я, например, точно 
знаю, что будет делать 
спортсмен перед ответст- 
венным стартом. Без этого 
нельзя предвидеть, пред- 


восхитить событие и, бо- 
лее того, быть готовым к 
его неожиданному разви- 
тию. 

Техника данного снимка 
мне представляется обыч- 
ной. Все определялось за- 
дачей, которую я ставил 
перед собой — наблюде- 
ние за спортсменом и 
командой; радость самого 
победителя — это радость 
команды, поэтому так ак- 
тивно введен фон. 
Расстояние — 12—14 мет- 
ров и объектив р — 90 мм 
позволили мне видеть всю 
картину финального пое- 
динка, иметь достаточный 
запас по полю кадра, уме- 
ренно сближая передний 
план и фон. Диафрагма — 
4, выдержка, оптимальная 
для съемки фехтования, — 

1 250 с. Освещение в зале 
позволяло снимать и с 
большей скоростью, но это 
«остановило» бы движение. 
Пленка А-2 экспонируется 
обычно, как 400 А5А. Сни- 
маю, как всегда, 35-мм ка- 
мерой с мотором. 
Моторный привод, несом- 
ненно, нужен, но в основ- 
ном для готовности к каж- 
дому следующему кадру, 
а отнюдь не для того, что- 
бы включать его заранее, 
дабы не пропустить нуж- 
ный момент. Нельзя пола- 
гаться на механику там, 
где нужна человеческая 
наблюдательность, быстро- 
та реакции, — иначе легко 
пропустить по-настоящему 
живой, выразительный мо- 
мент, вовремя не почувст- 
вовать изменившуюся си- 
туацию. 

О пленке. Проявка ведется 
до больших значений плот- 
ности и контраста. Конеч- 
но, можно высказать поже- 
лание обрабатывать нега- 
тивный материал тоньше, 
даже перей^ на другой, 
более информационно ем- 
кий тип пленки. Однако 
практика газетной работы 
требует строгой унифика- 
ции всех лабораторных ра- 
бот, надежного практиче- 
ского выхода. Все это за- 
ставляет нас ориентиро- 
ваться на стабильные виды 
материалов и бесперебой- 
ные формы поставок. Ведь 
помимо собственных со- 
трудников, редакция при- 
звана заботиться и о вне- 
штатных фотокорреспон- 
дентах, которые являются 
авторским активом нашей 
ведущей спортивной 
газеты. 
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СЛАЙД-КЛУБ 

Лев Штерн Диафильмы — проблемы и перспективы 


В течение многих лет фо- 
тографирование на цветной 
обращаемой пленке было 
мало распространено среди 
фотолюбителей и не попу- 
ляризировалось фотоклу- 
бами. Любителям казалось, 
что малая чувствитель- 
ность обращаемой пленки, 
почти не контролируемый 
процесс обработки, отсут- 
ствие позитивного процес- 
са как такового обедняют 
творческие возможности. 
Руководству же клубов 
представлялось, что об- 
щественная и художест- 
венная отдача такого рода 
фоторабот мала: со слай- 
дами нельзя было высту- 
пать в периодической печа- 
ти, они весьма редко исполь- 
зуются на фотовыставках 
и конкурсах, сложен про- 
цесс их демонстрации. 

С развитием полиграфии 
появилась возможность не- 
посредственного репродуци- 
рования слайдов в печати. 

И все же казалось, этот 
вид фотографии, до появле- 
ния какого-то нового тех- 
нического способа (напри- 
мер, широкого внедрения 
обращаемой цветной бума- 
ги), должен был захиреть. 
Однако произошло обрат- 
ное: фотографирование 
на цветной обращаемой 
пленке приобрело огром- 
ную популярность. 
По-видимому, нодооценка 
этого вида фотографии 
происходила потому, что 
на первых порах к слайдам 
относились так же, как и 
к черно-белым, и цветным 
снимкам. Каждый слайд 
рассматривался как еди- 
ничная работа, без учета 
того, что психология зри- 
тельского восприятия изо- 
бражений, кратковременно 
демонстрируемых на экра- 
не, и фотографий, распо- 
ложенных на стенде, на 
страницах книги или жур- 
нала, — совершенно раз- 
лична. Слайды получили 
настоящее признание, когда 
они выступили в новом ка- 
честве — в виде серий- 
очерков, объединенных 
какой-то одной темой. Ха- 
рактерно, что одновремен- 
но с этим сошли на нет и 
те факторы, которые тормо- 
зили широкое внедрение 
слайдов в практику фото- 
любительства. 

Диасерии и диафильмы по- 
лучили большую и разно- 
образную аудиторию, воз- 
росло их общественное 
значение. Любительские 
диафильмы нашли зрителей 
в творческих союзах, об- 
щественных и научных орга- 
низациях и учреждениях, 


добровольных обществах. 
Авторы диафильмов выхо- 
дили за рамки сугубо фо- 
тографической работы. 
Нужно было составить сце- 
нарий, написать дикторский 
текст, а иногда и подобрать 
музыкальное сопровожде- 
ние... 

В Ленинградском фотоклу- 
бе ВДК секция диапозити- 
вов существует уже второй 
десяток лет. Начинали мы 
с показа единичных диа- 
позитивов разных авторов. 
Потом все чаще стали про- 
водить творческие вечера, 
на которых демонстрирова- 
лись серии-подборки, со- 
провождаемые устными 
комментариями автора. 
Толчком для перехода на 
новую, более высокую сту- 
пень стал в 1968 году по- 
каз в клубе диафильма 
«Жемчужина Подмосковья». 
Авторы Е. Чиженок и 
М. Гальперин написали ин- 
тересный дикторский текст 
и подобрали оригинальное 
музьжальное сопровожде- 
ние, записанное на магни- 
тофоне. Стало ясно, что та- 
кая форма показа явно вы- 
игрывает по сравнению 
с тем, что мы видели ра- 
нее. Один за другим стали 
появляться диафильмы, 
созданные другими члена- 
ми клуба. Расширялась те- 
матика диафильмов. Кроме 
работ чисто познаватель- 
ного плана, обычно являв- 
шихся итогом туристских 
походов и экскурсий 
(«У подножья вулкана», 

«Мы шагаем по Литве» 
и др.), появились диафиль- 
мы, имеющие обществен- 
но-политическое звучание 
(«Хатынь», «Ленин на Вы- 
боргской стороне» и др.). 

В особое направление вы- 
делились так называемые 
фотомузыкальные миниа- 
тюры. Их авторы отказа- 
лись от дикторского текста 
и основное внимание уде- 
лили музыкальному сопро- 
вождению — как классике, 
так и современной эстрад- 
ной музыке. 

Некоторые авторы в своих 
работах широко исполь- 
зовали стихи и прозу из- 
вестных поэтов и писате- 
лей (диафильмы «Волшеб- 
ные камешки», «Белые 
ночи», «Армения — откры- 
тый музей», «Краски Ленин- 
града» и др.). 

Были попытки с помощью 
текста и музыки объеди- 
нить в одну серию разно- 
характерные слайды, сня- 
тые в разных местах и в 
разное время года (диа- 
фильмы «Перелистывая 
страницы альбомов»). 


К 20-летнему юбилею фото- 
клуба был выпущен пер- 
вый коллективный диа- 
фильм «Выборгская сторо- 
на» (продолжительностью 
30 минут), в создании ко- 
торого участвовало двена- 
дцать авторов. 

Многие из диафильмов де- 
монстрировались не только 
в стенах клуба, но и в раз- 
личных учреждениях перед 
самой широкой аудитори- 
ей. Несколько диафильмов 
показывалось по ленин- 
градскому телевидению. 
Однако, несмотря на все 
сказанное, нельзя считать, 
что любительские диафиль- 
мы полностью получили 
права гражданства. Доста- 
точно сказать, что сам тер- 
мин «диафильм» (в некото- 
рых клубах применяют 
термин «слайд-фильм») но- 
сит условный характер — 
водь такое же название 
имеют выпускаемые про- 
мышленностью ленты для 
диаскопов. Никакой литера- 
туры, посвященной этому 
виду фотолюбительства, не 
издавалось, не касалась его 
и периодическая печать. 
Известно, что диафильмы 
создаются не только в Ле- 
нинградском фотоклубе 
ВДК, однако творческие 
контакты между любитель- 
скими объединениями не 
поддерживаются. В Бело- 
руссии и в Прибалтике про- 
водились конкурсы диа- 
фильмов, однако о них 
знали очень немногие, и 
широкие массы фотолю- 
бителей в конкурсах не 
участвовали. 

Да и какой может быть раз- 
говор о представительных 
конкурсах, если в конкурс- 
ных условиях не указывает- 
ся, какое должно быть 
оформление слайдов (вид 
рамок, маркировка), ориен- 
тировочная продолжитель- 
ность демонстрации диа- 
фильма, скорость магнит- 
ной записи, система син- 
хронизации. Нужна стан- 
дартизация этих условий, 
без которой немыслим 
межклубный обмен диа- 
фильмами, тиражирова- 
ние их. 

Следует подумать и о тех- 
нической базе, необходи- 
мой для работы со слайда- 
ми и, в частности, для соз- 
дания и демонстрации диа- 
фильмов. 

Несмотря на многообразие 
выпускаемых промышлен- 
ностью пластмассовых ра- 
мок, многие из них облада- 
ют одним дефектом: плен- 
ка в них коробится, не обес- 
печена защита эмульсион- 
ного слоя. 


Имеющиеся автоматические 
диапроекторы малопригод- 
ны для демонстрации диа- 
фильмов: медленная смена 
кадров, а значит, и продол- 
жительный период затемне- 
ния экрана искусственно 
увеличивают время демон- 
страции, нарушают цель- 
ность зрительного восприя- 
тия и, в частности, делают 
невозможным демонстра- 
цию диафильмов по теле- 
видению. 

Членом фотоклуба ВДК 
В. Шульманом был создан 
полуавтоматический диа- 
проектор, в котором этот 
недостаток устранен. Диа- 
проектор сделан на базе 
двух проекторов «Этюд», 
снабженных полуавтомати- 
ческими приставками; при 
его использовании затем- 
нение экрана исключается. 
Но изготовлен он кустар- 
но и пригоден для де- 
монстрации диафильмов 
лишь в небольшом поме- 
щении. Несомненно, изго- 
товление более совершен- 
ного проектора такого типа 
вполне под силу нашей 
промышленности, но, по- 
видимому, вопрос об этом 
не ставился. Дальнейшего 
усовершенствования требу- 
ют и выпускаемые промыш- 
ленностью синхронизаторы. 
У диафильмов большое бу- 
дущее. И уже сегодня надо 
думать о том, как прибли- 
зить его. 


К СВЕДЕНИЮ 
НАШИХ АВТОРОВ 

Редакция просит авторов 
статей и фотоснимков, при- 
сылаемых в журнал, сооб- 
щать о себе следующие 
данные: 

— фамилию, имя, отчест- 
ство (полностью), 

— полный адрес с обяза- 
тельным указанием почто- 
вого индекса. 

В случае отсутствия пере- 
численных сведений редак- 
ция не может гарантиро- 
вать своевременную пере- 
сылку авторского гонорара 
за опубликованные произ- 
ведения. 
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ФОТО ПЕТРА ЛБЛДЖИЕВЛ 





ИНТЕРФОТО 


«Принфот-79» 


Округ Барселона — один 
из фотографических цент- 
ров в Испании. Город это- 
го округа Реус хорошо 
известен почитателям фо- 
тографии сильным фото- 
клубом — устроителем 
крупных фотографических 
смотров. Недавно здесь 
проходила выставка пре- 
мированных фотографий 
«Принфот-79». Участвовали 
в экспозиции только те фо- 
тоработы, которые были 
награждены ранее на дру- 
гих международных выстав- 
ках. Это был первый опыт 
организации подобных экс- 
позиций. 

Естественно, конкурс со- 
брал авторов высокого 
ранга. Достаточно назвать 
имена Педро Луиса Раоты 
(Аргентина), Вилли Хенгла 
и Эрвина Кнайдингера 
(Австрия), Иштвана Тота 
(Венгрия) и многих других. 
Всего на выставку поступи- 
ло более тысячи работ 327 
авторов. 152 фотографии 
пришли из СССР. Наши 
авторы добились большого 
успеха. Фотограф из Риги 
Леонид Тугалев удостоен 
главного приза — Большой 
золотой медали. Кроме то- 
го, он и его земляк Виль- 
гельм Михайловский полу- 
чили бронзовые медали. 

В экспозиции демонстри- 
ровались работы известных 
советских фотомастеров: 

И. Апкалнса, Г. Бинде, В. Бу- 
тырина, В. Филонова, В. Ко- 
решкова, В. Костина, А. Ма- 
цияускаса, Р. Ракаускаса, 

А. Суткуса, В. Витова и 
Других. 

Репродукции работ, опуб- 
ликованные на страницах 
нашего журнала, любезно 
предоставлены редакции 
секретарем выставки 
«Принфот-79» Энриком 
Памье. 


ДИРК ДЕЛИ 

(БЕЛЬГИЯ) 

МИЛЕНА 

эмиль гите 

(БЕЛЬГИЯ) 

ОСТРЫЙ УГОЛ 

АВГУСТ БИНДЕР 

(АВСТРИЯ) 

СТАРОСТЬ 

КАРЛ ДАРНХОФЕР 

(АВСТРИЯ) 

БЕЛЫЕ ВОРОТА 

УЛИС БЕЗЗИ 

(ИТАЛИЯ) 

ВАЛЕРИЯ 

ВИТТОРИО РОНКОНИ 

(ИТАЛИЯ) 

ЧЕТВЕРО 

ВЛАДИМИР ФИЛОНОВ 

(СССР) 

БАГГИ 
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